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[...| Dind о înaltă apreciere. rolului artei in viata SHA tării, în procesul 
educației oamenilor muncii, congresul subliniază necesitatea creării unor 
opere de artă revoluționare, care să redea în mod veridic realitatea, să 
fie pătrunse de un puternic suflu mobilizator, care sa contribuie la perfec- 
lionarea societăţii şi a omului. Arta trebuie să redea cele mal nobile 
sentimente. ale constructorilor. noii orinduiri sociale şi, totodată, să biciuiască 
mentalitatile înapoiate, retrograde, dind maselor o perspectivă insutletitoare 
de muncă si luptă. 


Creaţia artistică, avind la Бага dialectica materialistă, filozofia noastră 
revoluționară despre lume, trebuie sá-si tragă seva din realitatea social-istorică, 
ata adevărată find incompatibilă cu înstrăinarea de viata, cu [рза de 
tel, cu gratuitatea, cu aga-zisul principiu al «artei pentru arta» infirmat de 
intreaga dezvoltare a culturii universale. Situarea pe poziţii revolutionare. in 
artă presupune orientarea conştientă de către autor a operei sale în direcția 
unei contribuții active la transformarea innoitoare, progresistă a societății, 
a omului. 

Creaţia. literar-artistică trebuie să cultive tradițiile de înfrățire a oamenilor 
muncii fără deosebire de naţionalitate, ale luptei pentru eliberare socială şi 
naţională, pentru o viată mai bună, munca unită pentru construirea societății 
socialiste, pentru inflorirea scumpei noastre patrii — Republica Socialistă 
România. Numai o astfel de artă are cu adevărat un caracter revoluționar, 
umanist, slujeşte ornului, poporului, patriei, cauzei socialismului, comunismului, 
păcii si prieteniei între popoare, umanității in general. 

Congresul relevă, totodată, necesitatea creării unei arte militante — angajată 
activ în lupta forţelor avansate ale lumii contemporane împotriva reacţiunii, 
neofascismului, а rasismului, a politicii de dominație şi dictat — care să 
“ Dosluje dcă cu abnegatie aspirațiile de libertate ale pete Eel. са Dro- 
| gresului, păcii şi prieteniei intre națiuni. 1... „MM 
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OLUTIA CONGRESULUI EDUCAŢIEI POLITICE ŞI AL CULTURII SOCIALISTE, 2—4 IUNIE 1976) 
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DETERMINARE > 


ы. 


Un titlu ca cel de fata poate parea unora 
o contradicție în termeni prin însăși formu- 
larea sa. Cum poate fi liber un lucru deter- 
minat? Cum de este necesară o activitate 
în tărîmul căreia domnește cel mai adesea 
întîmplarea? Un răspuns general este ușor 
de dat, numai că specificul artei ridică nume- 
roase întrebări. Trebuie spus în primul rînd 
că determinarea este extrem de complexă 
exercitindu-se atît din afara cit si dinduntrul 
operei iar libertatea, evident, nu este absolută 
ci relativă, condiționată, exprimind într-un 
produs parcă al hazardului cerințe și nevoi 
supuse în ultimă instanță unor legi. În cazul 
artei factorii ce intervin făcînd-o necesară în 
universul larg al produselor spiritului acționează 
adesea indirect, prin numeroase verigi interme- 
diare,  încrucișîndu-se, _interinfluentindu-se, 
uneori anulîndu-se reciproc, ceea ce transformă 
chiar acest determinism într-un produs istoric 
concret, deci relativ. 
Întreaga. problematică a determinismului și 
libertăţii este discutată îndeobște cu referire 
doar la artistul care, ca personalitate umană, 
trăiește într-o societate dată, este influenţat 
de aceasta și deci ajunge s-o exprime. De 
fapt lucrurile sînt mult mai complicate: una 
sînt intenţiile artistului, alta este realizarea sa, 
un statut are opera abia creată și un altul îl 
dobindeste ea pe parcursul traseului ei spre 
receptor, cînd circulaţia ei duce la asimilare 
sau respingere, iar acceptarea ei determină 
sau nu comportamente și atitudini. 
Pe fiecare segment al acestui drum (care se 
repetă uneori de sute și mii de ori și care 
durează uneori zeci de ani sau secole) factorii 
ce pot influența destinul artei, statutul ei, 
se modifică sau chiar dispar, astfel încît un 
prognostic antecalculat este de-a dreptul 
imposibil. Cine ar fi știut că Venus din Milo 
va deveni una dintre capodoperele cele mai 
reprezentative ale geniului clasic elin, cum 
s-ar fi putut prevedea cariera spectaculoasă 
a Giocondei si influența enigmei surisului ei 
asupra a zeci de generaţii, cine bănuia că 
scandalul stirnit de Olympia lui Manet va 
deschide o noua serie stilisticá care acum s-a 
si clasicizat? Dacá ne gindim la zecile de mii 
de opere care au pierit prin distrugere sau 
degradare, la aventurile prin care au trecut 
de-a lungul secolelor capodoperele — de-a 
lungul rázboaielor, molimelor, incendiilor si 
tuturor avatarurilor timpului, nuajungem oare 
la concluzia cá stăpîn asupra destinului artei 
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ION PASCADI 


este hazardul și că a vorbi de un determinism 
social ca și de libertate artistică este la 
fel de inutil? Marxismul arată că toate produ- 
sele spiritului sînt socialmente determinate de 
rolul hotdritor în ultimă instanță al factorilor 
economici, de intervenţia politicului, a eticului, 
filosoficului, a științei și tehnicii, alături 
de spiritul național, condiţiile ecologice, etno- 
grafice, demografice si chiar militare sau 
psihologice. In același fel el recunoaște că arta 
este-un produs specific, cu propriile sale legi, 
că ramurile, genurile și speciile își au regulile 
lor iar OPERA, respectînd sau încălcînd toate 
aceste conditiondri este totuși prin definiţie 
ORIGINALĂ, adică unică, inimitabilă si irepe- 
tabilă. Cum poate un unicat să se supună 
unui șir atît de lung de determinări rămînînd 
totuși, prin natura sa, singular, incomparabil, 
inegalabil? Inainte de a răspunde la numeroa- 
sele întrebări pe care judecata simțului 
comun le ridică, trebuie să facem o precizare 
ce ni se pare esenţială: factorii economici 
ai începuturilor societății burgheze au produs 
portretul și nu un anume tablou, ciocnirile 
politice dintre papi și împărați și-au avut 
reflexul în trecerea către plastica și arhitec- 
tura rinascentistă dar nu au produs, prin 
ele însele, geniul unui Michelangelo sau 
Rafael ; lipsa de scrupule morale a bogătașilor 
proveniți din rîndul noilor industriasi si 
negustori a influențat comenzile artistice 
viciind uneori atitudinea civică a acestora 
dar nu a marcat valorile artistice pe care 
le produceau decît uneori. In același fel teh- 
nica ordinatoarelor permite producerea de 
< poezii >, «compoziții muzicale > sau opere 
de «grafică» dar nu le investește cu virtuți 
artistice în mod automat, după cum simpla 
prezență a motivelor folclorice în arta plastică 
nu duce la apariția unor capodopere. Marx și 
Lenin vorbiseră de altfel de posibilele contra- 
dictii între factorii ce intervin în creație: 
Balzac, reactionar ca legitimist în politică, este 
autorul unor opere profund realiste; Tolstoi 
scrîntit întru Cristos, adept al fatalismului 
filosofic, este oglinda revoluției ruse cu toate 
contradicţiile ei, find. autorul unor capodo- 
pere ca Război și pace, frescă veridică si 
convingătoare a unei întregi epoci, sursă de 
autentice satisfacţii artistice, Exemplele care 
să dovedească ineficienta unei viziuni meca- 
nicist-automatiste ar putea continua : sculptura 
lui Brancusi poate fi întotdeauna legată de 
influenţe strict naţionale, Oedip-ul enescian 


poate fi pus în relație cu melosul românesc, 
proza fantastică a lui Eminescu este doar 
produsul atmosferei socio-culturale în care 
el trăia? 

Unde sînt atunci locul geniului, al inspiraţiei 
libere, al hazardului inexplicabil? Aleatoris- 
mul a dat totuși unele rezultate atît în muzică 
cît și în plastică, după cum aventuri strict 
conjuncturale au ridicat sau au dărimat 
« idoli » artistici făcînd tot mai dificilă găsirea 
unei explicații. Trebuie să recunoaștem că 
dacă putem lega apariția teatrului absurdului 
de înstrăinarea capitalistă și stereotipizarea 
vieţii cotidiene, nașterea artei abstracte de 
reacția fata de mecanicismul mimetismului 
fotografic și dezvoltarea științei secolului XX 
și pop-art-ul de o încercare de reîntoarcere 
la obiectele reale și produsele tradiționale, 

asemenea explicații sînt însă insuficiente iar 

în formularea lor de mai sus chiar simpliste. 

Ceea ce se uită de obicei cînd se vorbește de 

determinism în artă este caracterul său concret, 

pur individual si modificabil in timp, actionind 
diferit asupra etapelor pe care le parcurge 

opera (creatie, receptare, functionare socialà, 

statutare), dupd cum atunci сіпа se vorbeste 

de libertate avem ín vedere atít pe artist ín 

relație cu universul ce-l înconjoară cit si posibili- 

tátile deoptiune pe care le are atunci cînd creează, 

deci < jocul > alternativelor. Dificultatea desci- 

frării enigmei apariției, succesului si dispari- 

tiei depe scenaartei a numeroase opere a ali- 

mentat de-a lungul vremii numeroase páreri 

după care arta ar fi gratuita, intimplatoare, 

simplu joc sau liberá autoexprimare, produs 

al oscilatiei gusturilor și modei, simplu obiect 

la îndemîna oricărei șanse mai mult sau mai 

puțin aventuroase. Marxismul nu exclude 

intimplarea în explicarea destinului operelor 

dar în dialectica materialistă întimplarea este 

întotdeauna forma mai mult sau mai puţin me- 

diată a necesității, iar о investigație atentă 

îi va descoperi întotdeauna explicația. Relația 

nu este desigur automată, iar artistul nu își 

pierde prin aceasta posibilitatea de alegere, 

libertatea de a exprima un mesaj sau altul 

$i posibilitatea de a o face într-un fel sau 

altul. Arta nu este de altfel niciodată expri- 

mare strict individuală și ea nu poate fi 

considerată ca un joc gratuit al spiritului, 

întrucît întotdeauna creatorul — fie el chiar 

și genial — reprezintă o mentalitate colec- 

tivă (de grup, clasă, epocă), transmite un 

mesaj reprezentativ pentru universul din 
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care face parte si o face cu mijloace care 
— oricît de noi ar fi — nu pot fi rupte întru 
totul de ceea ce le-a premers. In ce privește 
arta socialistă, tovarásul Nicolae Ceausescu 
preciza de altfel intr-un interviu ca noi nu-i 
învăţăm pe poeti cum să scrie, pe compozitori 
cum să compună sau pe pictori în ce fel să 
picteze, ci le cerem să slujească prin creaţiile 
lor poporul. Nu este vorba deci de o inter- 
ventie în laboratorul de creaţie al artiştilor 
ci de faptul cà ei sînt chemați să slujească 
anumite idealuri, să exprime universul căruia 
îi aparțin. Procesul acesta are loc în mod 
firesc întrucît necesitatea socială însăși se 
cere a fi exprimată, ceea ce face ca gratuitatea, 
apolitismul, indiferentismul axiologic să fie 
imposibile, iar nevoia legăturii cu viața să 
devină o cerință imperioasă. După cum se 
sublinia la recentul Congres al educației 
politice și al culturii socialiste, «creația 
artistică, avind la bază dialectica materia- 
listă, filozofia noastră revoluționară despre 
lume, trebuie să-și tragă seva din realitatea 
social-istorică, arta adevărată fiind incom- 
patibilă cu înstrăinarea de viață, cu lipsa 
de tel, cu gratuitatea, cu așa-zisul prin- 
cipiu al „artei pentru arta" infirmat de 
întreaga dezvoltare a culturii universale ». 
Firește, esteticii marxiste îi este străină o 
viziune utilitaristă asupra artei, în sensul că 
opera n-ar fi decit un mijloc care să slujească 
altor scopuri sau să fie aplicabilă pragmatic 
pentru satisfacerea anumitor nevoi imediate, 
întrucît însăși aspirația către artă este de 
natură spirituală și presupune o relativă 
detașare în contemplarea ei. De aici derivă 
aparenta gratuitate a operei care de fapt se 
integrează unei finalitati sociale mult mai 
complexe și indirecte, dar deloc mai puţin 
eficientă prin efectele ei asupra receptorilor. 
Creatorul slujește de altfel — conștient sau 
nu — unui anumit tel, iar ceea ce interesează 
pînă la urmă nu sînt în primul rînd intenţiile 
sale ci funcția socială efectivă pe care opera 
ajunge s-o îndeplinească. Admitind teza dia- 
lectică după care necesitatea se exprimă prin 
intermediul întîmplării, iar libertatea este 
necesitatea înțeleasă și asimilată, apare. evi- 
dent că opera nu poate fi plasată în afara 
societății, a universului în care apare, cir- 
culă și funcționează. 
Se va spune că în cazul artei plastice — cu 
excepţia celei cu o temă specială precisă — 
nu poate fi descifrată întotdeauna funcția 
ei comunitară, înțelegerea rămînînd la nivelul 
unei construcţii formale de linii, forme sau 
culori ale căror implicații umane nu sînt 
evidente. Ce funcție socială are de pildă o 


pictură non-figurativă, un motiv decorativ- 


geometric sau o sculptură avînd ca temă 
«geneză», «maternitate», «amurg» sau 
altele chiar mai îndepărtate de un scop precis? 
n asemenea cazuri se comite eroarea de a 
considera opera plastică izolat, înafara con- 
textului din care face parte, și se ignoră în 
același timp interacțiunea dintre concret 
istoric și general uman, faptul că nu sînt 
ciale > doar acele opere care au implicaţii 


= politico-ideologice imediate, ci și cele care 


slujesc în ultimă instanță la formarea multila- 
О с. Tani 

teralá a individului, a umanității în genere, 
romovarea aspiratiei către frumos, a 


înclinațiilor către ceea ce este nobil și măreț, 
a tendinței de a ridica și pe această cale 
« calitatea vieții ». 
Alegerea mijloacelor de expresie, folosirea 
unui anumit limbaj este lăsată în seama 
conștiinței și responsabilitatii sociale a artistu- 
lui, dar ele nu sînt întîmplătoare, fără-legătură 
cu telurile sale socio-estetice. Mesajul nu 
poate fi turnat іп orice limbaj tocmai pentru 
cá el este concret, continutul cere o anumita 
formă artistică pentru exprimarea sa, astfel 
încît chiar în cetatea aparent inexpugnabilă 
a operei intervin cerințe, limitări, o anumită 
închidere. Să ne amintim de cunoscuta teorie 
a operei deschise fundamentată între alții 
de un Umberto Eco ca și de arta plastică 
cinetică pe care o justifică, antrenînd alături 
de creator pe receptorii ei. Într-o altă 
formulă ideea este mai veche și proprietuturor 
valorilor artistice care sînt prin definiție 
produsul interacțiunii dintre obiect și subiect, 
opera produsă avînd, așa cum spunea Tudor 
Vianu, o «ilimitare simbolică». In cazul 
artei cinetice intervenţia receptorului pare 
cu totul aleatorie, iar receptorul următor 
va porni de la o structură la care s-a 
adăugat intervenţia celui dintîi. Să observăm 
însă că și în acest caz posibilitățile de permu- 
tare sînt dinainte fixate prin construcția 
obiectului plastic, că numărul mare de inter- 
pretări posibile ca și deschiderea operei nu 
admit orice interpretare și lipsa celei mai 
elementare articulári. De fapt opera cea 
mai deschisă cu putinţă are în ultimă instanță 
o relativă închidere fără de care ea s-ar dez- 
agrega, pierzîndu-se cu totul, devenind o 
simplă sumă de obiecte nesemnificative. 
Opera de artă presupune întotdeauna pre- 
zenta unui sens și a unor semnificații estetice 
ce pot fi descifrate pornind de la acesta și 
determinarea lor este multiplă tocmai prin 
numărul mare de factori ce intervin și prin 
faptul ca artistul trebuie să-și introducă 
produsul în circulație, pentru ca receptorii 
să-i dea diferite semnificații. Libertatea de 
interpretare este desigur diferențiată de la 
un gen, specie, curent sau stil, la altul, 
dar și de la o poziţie socială, anumite interese 
estetice, gusturi și formaţii artistice, la 
altele. lată deci că și aici libertatea este 
determinată, întîmplarea condiționată, ilimi- 
tarea limitată. 

N-am pomenit încă nimic de limitarea pe 
care o introduc materialele folosite, condiţiile 
tehnice ale creației ca și cele legate de circu- 
latia operei : accesul publicului la ea, difuzarea, 
reproducerea, popularizarea și multe altele, 
care arată încă o dată mai mult cît de întorto- 
cheat și uneori greu de prevăzut este destinul 
pe care-l va avea o operă. Chiar într-o 
societate ca a noastră, care limitează la 
maxim ciocnirea  ireconciliabiláà a acestor 
numeroase interconditionari și deschide ma- 
selor drum larg unui acces democratic către 
artă, determinarea socială a artei nu dispare 
iar libertatea de creație sau receptare nu 
poate fi absolută, în afara societății, a vieţii, 
a curgerii istorice, 

Relaţia dintre determinism și libertate, anali- 
а14 та! sus, trebuie înțeleasă dialectic nu 
numai in sensul c& au loc complexe intercondi- 
Мопагі dar și că ea se schimbă, are un caracter 


dinamic, intim legat de transformárile 
sociale insesi. In documentul citat mal sus, 
vorbindu-se despre creatia artisticá (care am 
vazut cá reprezintá doar inceputul indelun- 
gatului drum al operei prin timp) se spune 
că artiștii trebuie să abordeze și să înfă- 
tiseze realitatea în operele lor prin prisma 
principiului dialectic al mișcării și transformării 
neîntrerupte a societății și omului. Tratarea 
faptelor de viață si a actelor indivizilor 
rupte de contextul social-istoric în care se 
produc, fara cauzalitate și scop, ca pe niste 
date fatale, incognoscibile, determinate de 
o fortá supranaturalá, denotá piná la urmá o 
optică metafizică în procesul de creatie, dia- 
metral opusá filosofiei materialist-dialectice. 
Dacá acestea se pot spune despre geneza 
operei, ele nu sint mai putin valabile cind 
este vorba de receptarea si de functionarea 
socială a artei in timp. Procese de mare 
amploare precum sínt industrializarea, urba- 
nizarea, schimbarea mentalitátii oamenilor, 
aparitia unor noi mijloace de comunicare 
în masă, schimbă multe în destinul operei 
abia apărute și modifică funcționalitatea 
celei existente. Arta populară nu poate fi 
înțeleasă la fel ca acum cîteva decenii, inter- 
ferenta seriilor civilizatorii ale orașului. și 
satului produce multe obiecte neorganice, 
nearmonioase, serializarea industrială schimbă 
statutul arhitecturii și al decoraţiei interioare, 
noile canale mass-media creează noi aspi- 
ratii și preferinţe artistice înlăturînd altele, 
iar în acest context vechi produse populare, 
cu rosturi preponderent utilitare, suferă 
adevărate mutații funcționale, devenind 
obiecte decorative, cu funcții estetice. 

Se întîmplă chiar ca să se schimbe insusi 
domeniul, sfera în care respectivele produse 
erau integrate: vechile icoane pe sticlă, 
zugrăvirea bisericilor — cu rosturi precum- 
pănitor religioase — interesează acum caopere 
de artă iar vechea lor funcționalitate este 
aproape ignorată. Nu se vede din toate acestea 
că procesele sociale în transformare antre- 
nează cu ele si arta, ca parte a organismului 
social, suferind influența si chiar determinarea 
lor de către întreg și că libertatea de creație 
sau receptare se supun aceluiași mecanism al 
evoluției? Arta plastică oferă numeroase 
argumente în acest sens: succesiunea sti- 
lurilor și a curentelor, caruselul preferințelor 
artistice, oscilatiile modei plastice nu sînt 
simple manifestări ale capriciilor creatorilor 
sau gustului public ci manifestări ale unei 
libetati determinate și a unei variabilitati con- 
ditionate atît prin tradiție cît si contextual. 
Fenomenul nu trebuie să îngrijoreze pentru 
că o societate ca a noastră oferă premisele 
ca valorile autentice să-și facă drum iar 
temporarul succes al unor pseudovalori face 
parte din contradictoriul drum al capodo- 
perelor către consacrare. Grija noastră îndrep- 
tată spre păstrarea lor în «muzeul nostru 
imaginar >, cum s-ar fi exprimat Malraux, 
nu trebuie să ne priveze nici o clipă de 
deschiderea noastră către ceea ce este nou 
și autentic progresist. 

A П liber înseamnă nu numai să înţelegi si 
să accepti necesitatea momentului dar şi să 
fii capabil sà transformi tu cerintele de perspec- 
tivă în dinamice, superioare nevoi spirituale. m 


1. ION CONDIESCU: Luptător, plotrd; 2, PAUL VASILESCU; Mircea cel Bătrin, bronz; 3, OCTAV GRIGORESCU: Alegoriile păcii II, ulei 


"EXPOZIŢIA ANUALĂ DE 
PICTURĂ ŞI SCULPTURĂ '76 


SĂLILE DALLES, IULIE-AUGUST 1976 


1, ION STENDL: Dimitrie Cantemir, ulei; 5. IULIA IONIȚĂ: Coresi, bronz 


Anuala de pictură și sculptură '76, 
insumind peste 350 de lucrări 

expuse în sălile Dalles, 

s-a situat 

— cum de altfel subliniază și pictorul Viorel Mărginean 
în prefața catalogului - 

«pe liniile directoare 

trasate de Congresul educației politice 
si al culturii socialiste, 

înalt forum al spiritualității românești, 
pe linia îndemnurilor mobilizatoare 


6, RODICA LAZAR 


Constantin Brâncoveanu, ulei 


adresate de secretarul general al Partidului, 
tovarășul Nicolae Ceaușescu, 

pentru o legătură mereu mai strinsa a artei 
cu viata clocotitoare a patriei noastre». 
Efort de sinteză, 

expoziția de la Dalles evidențiază 

© seamă de probleme importante, semnificative 
pentru etapa pe care o străbate astăzi 

pictura și sculptura românească, 

pentru demersul expresiv 

al artistului român contemporan. 


plastice 


ий kes 


1. FLORIN CIUBOTARU: Peisaj, ulei: 2. CORIOLAN HORA: Реіва], ulei; 


a orice expozitie de tip salon, expozitia anuala de pictură sl sculptură 
C de la Dalles, din iunie-iulie 1976, este o expozitie cu un pronuntat caracter 
caleidoscopic, pe simezele si pe soclurile căreia lucrările s-au însoţit în virtutea 
unei selecţii operate de juriu pe seama unei preselectil libere realizate de artiști 
fl care nu exprimă altceva decit unul dintre aspectele imediate ale muncii de 
atelier, Decurge de aici că suma lucrărilor, care pot fi luate în discuţie în legătură 
cu marea manifestare de artă bucureșteană, nu exprimă în totalitate problematica 
fenomenului artistic autohton, nu cuprinde și nici nu și-a propus să cuprindă 
în mod obligatoriu nici lucrările cele mal reprezentative ale artiștilor, nici 
acele lucrări care în cadrul unei antologii critice ar permite determinarea direc- 
ilor celor mai importante de dezvoltare a artel noastre contemporane, $i 
totuși, dincolo de caracterul caleidoscopic amintit, dincolo chlar de aspectul 
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3, ION POMPONIU: Peisaj din Dobrogea, ulei; 4 


VALENTIN HOSFLICH: Peisaj din $ biel, ule 


aleatoriu al sumei de lucrări prezentate, expoziția de la Dalles are meritul 
de a ridica în fata vizitatorului mai multe probleme demne de 
ca reprezentative pentru momentul actual 


a fi considerate 


al laboratorului artistic, marcînd 
chiar anume direcții de focalizare în care ne place să recuno 


astem fertile perspec- 
tive de viltor, 
Deși expoziția de la Dalles nu beneficiază de multe lucr 


ări cu caracter 
eclatant, de îndelungată referinta, 


пе pare deosebit de important faptul cà, 
In ansamblul ei, aceasta are un nivel destul de ridicat, iar impresia generalà 


pe care o lasă vizitatorului este neîndoielnic de acuratete, de 
tativă înaltă, Mai mult деси atit, ceea ce c 


expoziţii este o evidentă unitate de 
dincolo de imediatul mijloacelor form 


medie cali- 
onstituie o caracteristică a acestei 
expresie, unitate pe care o recunoaștem 
hale deosebit de variate și purtind marca 


CATARGI: Peisaj cu cdpite, ulei; 


nor certe stiluri individuale. Este vorba despre o anume substanţă lăuntrică, 

ibstantà pe care o putem considera ca fiind purtătoarea acelui agent de persona- 
itate care în ultimă instanță conduce la configurarea unui stil de ambianta, a 
nui stil de școală, a unui stil de epocă și, de ce să nu o spunem, a unui stil 
cu identitate naţională 
Oricit ar părea de pretențioasă această constatare, mi se pare că ea corespunde 
unei realităţi, realitate care chiar în cursul acestui an a putut fl urmărită In 
citeva dintre manifestarile artistice cu valoare de etalon, Puţină vreme, Înaintea 
expoziţiei anuale, sala Dalles a găzduit o amplă expoziţie omagială cu program 
istoric, expoziție In care cel mai marcanţi artiști erau prezenţi cu lucrări recente 
sau apartinind ultimilor cinci ani $i care, toate laolaltă, dovedeau o preocupare 


statornic, serioasă și nuanțată pentru transpunerea Іп imagini convingătoare, 


MICAELA ELEUTHERIADE 


Uzina Grozăvești, turnuri de гдс! 


proprii ca limbaj epocii pe care o trăim, care stabileau punti între momentele 
de luptă și de glorie ale poporului nostru din trecutul său atit de zbuciumat 
și prezentul în care se construiește cu avint societatea nouă a comunismului. 
Actuala expoziţie de la Dalles nu își propusese un asemenea program tematic 
și, cu toate acestea, în mod profund semnificativ, ea demonstrează continuitatea 
de efort al artiștilor în a ilustra trecutul istoric, ina întocmi cronica prezentului, 
totul sub semnul a ceea ce a devenit pentru întreaga noastră cultură un înalt 
comandament: înfăptuirea epopeii naționale 

Strabatind sălile expoziției, este lesne să ajungi la concluzia că există un filon 
comun de la care s-au inspirat marea majoritate a artiştilor expozanti, flon 
pe care trebuie să-l consideràm in dubla sa importanță și semnificatie. Pe de 


© parte se exprima aici o intima insertie In nevoile de viata si de afirmare a 


о de nece 


, pe де altă parte se fundamenteaza unul dintre crite 


riile 
rsonalitati stilistice a artei noastre contemporane. E lesne de 

toare a personali stilistice 
in legătură cu o asemenea opțiune spirituală, limbajul, el Însuși, 


arele variatiuni, tinde catre anume unitàti de coordonare $i 


descifrabilà trăsătur a 


comuna a limbajului se traduce in 

M + > ] ! care ne permite 
blui expoziţiei prin calitatea pe care o anticipasem $ 1 f 

est oment despre posibilitatea cristalizării unui stil de 

, st reprezentativ pentru epoca У pentru scoala noastrà 


: ‘ servatiile de ma 
€ deopot pentru pictură şi pentru sculptura, obsery Mille de 
t ar рёгеа de hazardate pot її cu ușurință susținute prin intermediu 
ri reținute de juriu. Exi tă in expoziţia de la Dalles © fericità 
ai bune сгагі re 
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îmbinare de gravitate şi de exuberantà, Starea de echilibru ntre 
poziţii afective imprimînd ansamblului un vădit sens de seninătate 
clasică 


Simbol al acestei atitudini de Cumpănită scrutare a realității, 
a artistului în raporturile sale cu lumea mi se pare a fi 
Adrian Popovici intitulată « Sculptor » Cioplită 


Să se ghicească for ta 


aşi timp se | 


lucrare lasà Pe de o parte 


à fost cioplità, dai in acel asd încununată de 
de gindire, a meditatie 


! Prin care sculptorul, 
imediatului, 


artistul în general, 
Vizind prin art 


4 за perenitatea 


Vigoarea lemnului e 
În portretul 


propriu-zis 
an Popovici ȘI cre 


In vibrantà sensibilitate, 


al 
care l-a dăltuit aici Adri 


creatorului = 


d à nu Sreși considerind cà o 


de 


In trunchiul unui сорас 


Suprema noblete a 


simbol 


cele două 


expresie 


de întreagă angajare 


lucrarea sculptorului 


„ aceasta 


teluricà a materialului tn care 


actului 


se ridicà deasupra 


ste convertita 


pe 


asemenea 


.....зээ.э. 


€ s 1, ч KAY AR. TEUTSCH: Conductă, ulei; 


perè este &ràntà ea inchs: să dureze şi să exprime forta de creaţie a tinerei 


eneratu Ge artişti Cin tara noastră 
Relerwes la această imagine simbol poate сарака pentru considerarea de ansamblu 
s emporte de la Dalles © valoare metodică, pentru са sint foarte multe lucrà- 
© care, берагіе de а consemna un anume moment al trecutului sau al pre 
zentului, îşi propun să surprindă semnificaţii mal adinci şi sà le ridice la nivel 
de nelenintà chiar atunu cind subiectul la prima vedere este o privelişte oare- 
care. un colt de natură, ca acelea care Intotdeauna au reținut atenţia pictorilor 
реља În prelungirea acestei constatàri se poate afirma că expoziţia de la 
Dalles exprimă о certă modificare de calitate a raportului dintre от w natură 
Dacă în trecutul nu prea îndepărtat se (асва o constantă referinţă la împăcarea 


imputi а omului cu natora, là o idtegrare pasivă În mediul ambiant şi se facea 


STEFAN SEVASTRE: Relee, ulei: 8, TITU ORAGUTESCU 


din « frdtietatea românului cu codrul » un permanent pretext 


lirică, În prezent se poate recunoaşte cu uşurinţă, şi prin intermedio 


[А eut pe у 
jelor pictate, că atitudinea oamenilor din tara noastră față de mediul incon ito 
este dinamică, modelatoare, natura lind privită nu ca o matrice wevers ! 
fatală, a existenţei ci, dimpotrivă, са un receptacol al aspirațiilor, al nàzuintelo 


pentru o viata mal buna 


Considerată astlel, natura nu exclude meditaţia lirică, dar îşi descoperă valentele 


epice, са în peisajele semnate de Eugen Popa — < Griu și petro Mihai Ban 


dac х Toamnă în Tara Oaguluis, Constantin Dipse «la 


агар», onu 


llloveanu х Pădurea >, Gina Hagiu « Amurg de iarnă» sau < Dimineaţă 
ile vară x, Teodor Moraru s Diguri 


Forta modelatoare a omului este admirabil transpusă 


1. PAVEL BUCUR: Dorobanj, ghips; 2, NICOLAE GROZA: Griviţa 1877, ulei; 3. CONSTANTIN PILIUTA: Atacul, ulei; 4. IACOB LAZĂR: Independenţa, ulei 


se situează la zona limită dintre peisajul monumental și compoziția decorativă. 
Aşa este de exemplu lucrarea lui lon Bitan intitulată « Secerișul », lucrare 
în care principalul element al naturii, deși nevăzut, este soarele, soarele care 
invadează cu lumina sa materia picturală și care în același timp a făcut să se încarce 
de aur spicul recoltei. În mijlocul cimpului pregătit pentru seceris intervine 
actul deliberat al omului care aduná recolta, act care nu se exprimá nici un 
moment prin gesturi retorice; el are aici simplitatea certitudinii, puterea 
finalizatoare a omului devenit demiurg. 

Vorbínd despre valentele epíce pe care pictura románeascá le-a incorporat 
în ultima vreme, este timpul să ne amintim că multe decenii arta noastră 
s-a dezvoltat sub semnul lirismului și că, tocmai datorită acestui fapt, unii critici 
contemporani au putut să reproșeze picturilor autohtone lipsa fervoarei dra- 


matice, a intilnirilor hotárite cu realitatea înconjurătoare. Odată cu întregul 
proces de transformare a individului în cadrul societăţii noastre constructoare 
a unei vieți noi, a unui om nou, deschiderea artei către orizonturile largi ale 
îndrăznelii de gîndire si de faptă nu ne apare deloc ca surprinzătoare. Foarte 
multe din compozițiile prezente în expoziţia de la Dalles tin să ne amintească 
opțiunea tot mai hotarita a artiștilor pentru comentariul incisiv al realității, 
pentru confruntarea bărbătească cu duritatile ei. Această confruntare este 
rezolvată, din punct de vedere plastic, în chipuri diferite, fie că este vorba despre 
reprezentarea unor scene de muncă în care omul nu apare strivit de viata 
ci, dimpotriva, ca stdpin al ei, actul muncii fiind, simultan, un act de constructie 
interioară si exterioară. În acest chip modulator şi epopeic, munca devenită 
erou al artei apare în compoziţiile lui Virgil Almäsanu (< Tineri constructori у), 


Constantin Nitescu (< Mecanizatori >), Constantin Bănulescu (< Mineri»), 
Toma Roată (« Oameni, proiecte, realizări >) sau în lucrarea lui Vladimir Setran 
« Dimensiuni contemporane » care, intr-o viziune largá si intr-o executie 
energică, reușește să fixeze un aspect caracteristic al muncii de șantier. Ar 
mai fi de amintit compoziţiile lui Dan Cristian (« Constructori pe schelà »), 
Eftimie Modâlcă (« Constructori pe magistrale »), Alexandru Sainellc (« Tárani »), 
Maria Gruici (« Munca la cimp >) în care prezența umană este determinantă nu 
doar pentru construcţia imaginii plastice ci pentru înțelesul însuși al cadrului real 
Alături de aceste imagini care se inserează in contemporaneitatea istorică, 
compoziţiile care evocă anume momente ale trecutului nostru poartă aceeași 
încărcătură de dinamism al modului devenit caracteristic pentru artistul zilelor 
noastre, Apropiata sărbătorire a centenarului independenţei a solicitat atenţia 


dor Vladimirescu, bronz; 6. BRÁDUT COVALIU: Luarea Plevnei — 1877 


multor expozanti de la Dalles. Memorabile sint lucrările in care er 


bantilor si roșiorilor de la '77 este readus în prim planul atenției 
jurat de aura de legendă si de măreție a istoriei care l-a consacrat. Mihai Rust 
(< Cucerirea independenţei României»), Constantin Piliuta («Atacul»), 
lacob Lazăr («Independența >x), Brăduț Covaliu (< Osman Paşa predă sabia 
colonelului Cerchez», « Luarea Plevnei 1877 »), Nicolae Groza (« Griviţa 
1877 »), Gabriel Popa (< Jerbe >), sînt autorii unor lucrări care retin atenția 
atit prin varietatea mijloacelor de expresie cit şi printr-un evident respect 
al istoriei, 

Acest respect se convertește în lucrarea lui Marius Cilievici într-un act de 
autentică pietate. Lucrarea sa intitulatà «28 februarie 1785» evocă marele 


sacrificiu al țăranilor revoluționari din Munţii Apuseni, sacrificiul martirilor 
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1, MIHAI ВАМПАС: Toamnă în Tara Oasulul, ulel; 2, STEFAN CALTIA: Primăvara, ulei: 


roată Cloşca si Horia alături de care se cere neîndoielnic evocată tragica 


figura a lui Crișan. Redusă la esenţial pe un fond cromatic de o dureroasă inten- 


5 
itate, imaginea este construită prin severa armătură a liniilor negre care poartă 
fiecare în parte semnul grav al sac rificiului, 

Deși nu îndeajuns de clară, compoziţia lui Alexandru Chira « Baladă în doi 
merita s 


timpi 


partizanilor care au fost pentru pamintul nostru asemenea ţăranilor care seamănă 
pe 4 


1 fie retinuta pentru efortul de а da o valoare de simbol luptei 


recoltele viitorului 


Dar evocarea istoriei in multiplele sale ipostaze, In trecut, prezent și viitor 


nu se realizează numai prin intermediul compozițiilor propriu-zis istorice ; 


nt în expoziţie lucrări in care această încărcătură a timpului se face sensibilă 


3, ADRIAN ȘUSTEA: Natură s 


prin intermediul unor elemente metatorice, a unor elemente cu valoare rec 


noscută de simbol. Remarcabilă mi se pare din acest punct de vedere 


e compozitia 


i 


lui Şerban Gabrea < De cedificius > tn fond o transpunere, prin semnele 


plastice ale picturii moderne, 


à legendei si a sacrificiului mesterului Manole 


Ideea sacrificiului care stă la baza oricărei construcții umane este suge 


prin rigoarea gravă, mocnită, a acordurilor cromatice prin izbucnirile de materie 


și, în același timp, prin silueta voit neprecizată a trupului inzidit. În aceeas 


familie de lucrări aș aminti compoziţiile lui Gheorghe lacob (« Aripi netnfrinte ») 


și Wanda Sachelarie (< Turbină »), de asemenea, desi mijloacele de expresie 


sint mai lesne accesibile, compoziția lui Ilia Cioartà < Cintec pent sevele 


pàmintulul » 


J artişti au preferat så exprime relaţia om și lume prin intermediul unor 
magini in care accentul cade nu atit pe sensul epic cît pe acela liric, pe cîntecul 

+ al meditatici, Paul Gherasim cu al său « Taran pe cîmp > sau Octav Grigo- 
rescu cu « Alegoriile păcii > ne dau odată та! mult proba ипе! înalte sensibili- 


і plastice, sensibilitate care se recunoaște deopotrivă în modulatlile uneori 


1 aproape insesizabile ale liniei sau in calitatea de calmá noblete a acordurilor 
| cromatice, Un lirism de calitate, încărcat de bucurie, străbate materia picturală 
| a lucrzrilor lui Viorel Mărginean («Páunul», « Fructul »), lon Pacea (« Tà- 
2 1 ránci x), Elena Greculesi (« Primăvara >) sau compoziţia de remarcabilă calitate 


2 acordurilor cromatice semnată de Constantin Blendea (« Joc »), Ag mai menţiona 


compoziția plină de savoare a Luciei Dem, Balacescu (« Creșa >x), « Legenda > 


gum 


TP 


eR 
dL 


21:12: 


lui Casian Labin, « Tinerete » de Bartos Jenó, de asemenea mica dar pretioasa 
lucrare а lul Eugen Barău « Pomul vieții » 

Inchizind cercul și întorcîndu-ne la natură, așa cum poate fi ea regăsită în pictura 
de la Dalles, va trebui să poposim în faţa lucrărilor lui Henri Catargi, nu doar 
pentru a aduce un omagiu regretatului dispirut dar pentru a evoca o dată gi încă o 
dată acea suverană calitate pe care a știut să o confere picturilor sale. « Peisajul 
cu саре > sau < Ruinele de la Palatin > aduc pe simezele expoziţiei de la Dalles 
acorduri de reținută sărbătoare, aduc acea ştiinţă a organizării suprafețelor 
ştiinţă care îmbracă claritatea demonstraţiei matematice, plenitudinea spiri- 
tuală a marelui artist. Remarcabile sînt și cele două peisaja semnate de lon 
Popescu-Negreni, « Peisajul din Maramureș » al maestrului Catul Bogdan, de 
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MANS mi ЙГ? Stes 


эле И І 


24 


J MORARU: Diguri J + БАЙГ a " 
CT MORARU: Diguri, ulei; 6. VIOREL GRIMALSCHI: Peisaj marin, ulei; 7. SERBAN GABREA. De aedificius, ulei; 8. GEORGETA NĂPĂRUŞ: Muncile de primăvară, ulei |: 


Unii artişti au preferat să exprime relația om si lume prin intermediul unor lui Casian Labin, < Tinerete» de Bartos Jenó, de asemenea mica dar pretioasa 
imagini în care accentul cade nu atît pe sensul epic cît pe acela liric, pe cîntecul lucrare a lui Eugen Barău « Pomul vieții ». 


mut al meditatiei. Paul Gherasim cu al sáu < Taran pe cîmp > sau Octav Grigo-  Ínchizind cercul si intorcindu-ne la natură, asa cum poate fi ea regásitá in pictura 


rescu cu « Alegoriile pácii » ne dau odatá mai mult proba unei înalte sensibili- de la Dalles, va trebui sá poposim in fata lucrárilor lui Henri Catargi, nu doar 
titi plastice, sensibilitate care se recunoaște deopotrivá tn modulatiile uneori pentru a aduce un omagiu regretatului dispirut dar pentru a evoca o dată si încă о 


aproape insesizabile ale liniei sau în calitatea de calmă nobleţe a acordurilor dată acea suverană calitate pe care a ştiut să o confere picturilor sale. « Peisajul 


cromatice. Un lirism de calitate, încărcat de bucurie, străbate materia picturală cu cápite » sau « Ruinele de la Palatin » aduc pe simezele expozitiei de la Dalles 


а lucrărilor lui Viorel Mărginean (< Păunul >, < Fructul »), lon Pacea (< Tä- acorduri de reţinută sărbătoare, aduc acea ştiinţă a organizării suprafețelor, 
a») sau compoziția de remarcabilă calitate știință care îmbracă claritatea demonstraţiei matematice, plenitudinea spiri- 
ос»). Aș mai menţiona — tualá a marelui artist. Remarcabile sînt si cele două peisaje semnate de lon 


Popescu-Negreni, « Peisajul din Maramureş » al maestrului Catul Bogdan, de 


ránci »), Elena Greculesi (« Primávar 
a acordurilor cromatice semnatá de Constantin Blendea (« J 


compozitia pliná de savoare a Luciei Dem. Bálácescu (< Cresa >), < Legenda > 


1, ION PACEA: Тагапсі, ulei; 2. PAVEL ILIE: Studiu, ulei; 3. PAUL GHERASIM: Taran ре cimp, ulei 


asemenea lucrările semnate de Gheorghe Răducanu, lon Pomponiu, Sorin Ilfo- 
veanu, Petru Popovici. O menţiune specială se cuvine micului dar exceptionalului 
peisaj « Primávara » semnat de Stefan Cáltea. Este un mic juvaer acest tablou 
de mici dimensiuni in care dincolo de aparenta imaginii sintem purtati in lumea 
de basm a comunicárilor cu natura, cu oamenii si fantasmele plasmuite de 
ei. Nu putem incheia popasul nostru in mijlocul lucrárilor de pictură fără a 
spune măcar cîteva cuvinte despre bogata strălucire cromatică pe care a adunat-o 
în pînzele sale maestrul Alexandru Ciucurencu. Aparent ar fi vorba aici despre 
niște flori. În realitate pe suprafața tablourilor este adunată lumină, este adunată 
culoare, este adunată bucurie, totul cu acea puritate de expresie pe care nu 
o au la indemina decit artiștii autentici. 
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4. ION BITZAN: Secerisul, tehnică mixtă 


Mai săracă decît în alte expoziţii, sculptura anualei 1976 înregistrează cîteva 


succese demne de luare aminte. Paul Vasilescu revine încă o dată asu 


pra figurii 
lui Mircea cel 


Batrin, oferindu-ne un excelent portret. De altfel, 


Principala 
caracteristicá a sculpturii din prezenta anualá este atentia acordata p 


ortretului. 
Printre lucrárile cele mai reusite amintesc monumentalul cap al lui Mihail Sado- 
veanu realizat de lon Irimescu, subtilul $i evocatorul portret al lui Coresi semnat 
de lulia Onitá, expresivul « Arlechin » al lui Liviu Russu, « Ctitorul > Georgetei 
Caragiu, sau excelentul cap de studiu « Anca » semnat de Vasile Gorduz. No- 
tabile sînt și portretele lui « Eugen Schileru» Prezentate de lon Pasima sau 
«loan Andreescu » de Dumitru Juravlea. 


Nu lipsesc din expozitie nici încercările de monument, nici incercárile cu temá 


bustul monumental 


istoricá, nici compozitiile sculpturale in general. Deosebit de pretios este 
relieful compozițional < Înființarea statului dac de către regele Buerebista > 
de Lucian Murnu, lucrare care impune prin claritatea organizării și prin vigoarea 
construcţiei, notabilă fiind și lucrarea « Tudor Vladimirescu» de Constantin 
Popovici, de fapt un monument în perspectivă. Pretioase calități sculpturale 
vădesc lucrările semnate de Epure Argeș (« Cultura », o cariatidă foarte sensibil 
modelată), Cristian Breazu (« Odihnă »), Mihai Buculei (« Studiu »), Liana Axinte 
(« Maternitate »), Petru Jecza (« Dans de doi»), Peter Balogh («Istorie»), 
Viorel Farcaș (« Generaţie »). George Apostu este prezent în expoziție cu 
două lucrări executate în lemn care aparent se contrazic ca mod de tratare 


ȘI care în realitate se complinesc, dînd măsura talentului matur al artistului. 


. GEORGE APOSTU: Pescar, lemn; 6. SILVIA RADU: Portret, Fulga, ghips; 7. MIHAI MIHAI: Compoziţie, lemn 


În timp ce în «Pescar » Apostu recurge la o tăiere incisivă a planurilor, construind 
o figură de un dramatism expresionist, în lucrarea « Sportivă» el recurge 
la un modelaj sensibil și la o arhitecturare liniștită a formelor în care sînt lesne 
de recunoscut ecouri din sculptura arhaică, O certă nobleţe se degajă din ambele 
lucrări, dramatismul evident al primei asociindu-se fără echivoc tensiunilor 
susţinute ale celeilalte. 

La capătul acestui scurt periplu este locul să adăugăm citeva constatări generale 
cu privire la expoziția anuală de pictură și sculptură 1976. Mai mult decît în 
alti ani este evidentă în această amplă manifestare anuală o anume clarificare 
a artiștilor expozanti în legătură cu propriile mijloace de expresie. La foarte 
multi dintre ei, noutăţile de limbaj nu mai au deloc aspectul unor experimente 
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OREL MĂRGINEAN: Fructul, ulei; 2, LEHEL DOMOKOS: Portret, bronz; 3. VASILE SOLCANU: Cop de copil, piatrd; 4. VASILE GORDUZ: 


LFOVEANU: Portret, ulei 


nefinisate, dimpotrivă, se conturează ca certitudini, ca structuri stabile de expresie, 
conturind acele consecvente de atitudine care în ultimă instanţă definesc stilul, 
definesc personalitatea fiecărui artist în parte. 

În acelaşi timp se recunoaşte in acest mare ansamblu expozițional un flux comun, 
о certă 51 fără de echivoc opţiune pentru rostirea răspicată a realităţii, fie că 
este vorba despre realitatea imediată a zilelor noastre, fie că este vorba despre 
realitatea încorporată in istorie $1 care trăiește în fiecare dintre nol, 

O altă constatare care pare ca necesară, este aceea privind locul foarte important 
pe care îl ocupă în expoziţie artiștii generaţiilor tinere, Dimpotrivă, apare 
ca nesatisfăcătoare prezența destul de modestă pe care o au în această expoziţie 


de profil republican reprezentanţii filialelor U.A.P, La mijloc credem cà se айа 
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Anca, bronz: 5. LIVIU RUSSU 


mai degrabă un viciu de organizare decit mărturia unei inconsistente activitati 
pe șantierele si în atelierele din provincie. Personalităţi de certă valoare ca 
Aurel Ciupe, Coriolan Hora, Paul Sima, Silviu Oravitan si alții în actuala anuală 
sint prezente cu lucrări minore, mult sub nivelul obişnuit al activității și 
participării lor la marile manitestari, 

Exprimind o certă disponsibilitate a ar tistilor pentru compozițiile de tip complies 


in care reprezentarile au un profund substrat de semnificatii iar mijloacele 


de comunicare sînt nuantate si complexe, expoziţia de la Dalles se înscrie 


ca un eveniment de calitate în ansamblul manifestărilor artistice din ultimul 
timp, 


VASILE DRAGU] 


ч 
t 


M VE ^ | sa 


DIALECTICA NECESITĂŢII 


În orice viziune consecvent materialist- 
dialectică asupra artei, problema libertății 
artistice nu poate fi elucidată decit prin 
raportarea la corolarul său firesc: nece- 
De cele mai multe ori însă se omite faptul 
că analiza mecanismelor de interconditionare 
dintre libertate şi necesitate trebuie desfă- 
şurată pe două planuri distincte, după cum 
este vorba de înțelegerea artei ca fenomen 
` social-istoric complex, sau (si) ca formă de 
activitate material-spirituala specifică, cu legi- 
Ор, obiective si modalități de expresie 


Primul” plan al analizei cade în sarcina 
filosofiei filosofiei şi sociologiei artei, discipline în 
care arta nu este tratată. « per se» ci ca pol 
„al. unei relații de ansamblu (artä-valoare, 
- art&-moralá, artă-societate 544). Cel 
` de-al doilea revine esteticii şi presupune urmă- 
 wirea, în continuare, a modului în care dia- 

- lectica libertății și necesității se manifestă 

A la nive elul mecanismului concret al creației 
46:28 „Avem dea face, așadar, odată cu 
ea libertăţii de care dispune artistul 
de үүл ад și exponent al 


2^ 


VICTOR ERNEST MASEK 


constiintei sociale, iar a doua oará cu eviden- 
tierea libertatii de actiune dar si a limitelor 
ce se manifestă în procesul obiectivării in- 
tentiei artistice, respectiv în cadrul. proce- 
sului material de теше artistică, 


Aproape fără excepție. discuţiile purtate în 
perimetrul filosofiei marxiste asupra pro- 


blemei libertății artistice s-au limitat doar 


la primul зі cel mai important dintre pla- 
nurile amintite: cel al abordării artei “їл 
context social-istoric, nivel la care. formele 


de implicare si exercitare ale necesității - 


obiective devin mai lesne evidente unei 
abordäri materialist-dialectice a artei. Ceea 
ce ar putea crea impresia falsä cà dialectica 
libertate-necesitate nu poate fi evidenţiată 
decit la acest nivel, al optiunii artistului ca 
cetățean, nu însă și la cel al semnificației 
intrinsec estetice a operei si creației, unde 
ar rămîne valabilă teza romantică despre 
libertatea absolută, ne-condiționată și ne- 
limitată a creației artistice. 


Consider astfel că o elucidare consecvent 
marxistă a formelor de manifestare proprii 
libertății artistice precum și a limitelor ei 
firești (ca expresie a legității și necesității 


б: Ёа: А 18. #1 


alte necesităţi, | 


manifeste si іп procesul creatiei artistice) сана 
va trebui să adînceascä analiza pina la acest — — 
nivel intrinsec estetic, spre a demonstra vala- — 
bilitatea perspectivei materialist-dialectice la — 
toate nivelele de existență a artei. Ë са 
Libertatea specific artistică. implicată în —— 
mecanismul concret al realizării operei, nu — 
poate fi opusă decit tot unei necesități (000 
specific artistice, еа raportindu-se numai la unî — 
versul intern al artei, la parametrii estetic 006 
propriu-ziși ai creației, parametri ce nu | 
depind in mod direct de conditionärile social- 

istorice, evidente în cazul abordării socio ^ 
logice a artei. Formele de manifestare a | 


acestei necesități intrinsec estetice imi roy 
propun 54 le evidentiez tn rîndurile ce 
urmează. ` Lv 


Cid» араг. libertatea în plan enis 3 
propriu-zis, necesitatea la care ea se rapor. | 
tează este una intrinsecă artei şi aceasta, pe — 
de o parte, întrucit, spre deosebire de știință, 
filosofe, etică, procesul de creație artistică | 
reprezintă, din punct: de vedere spiritual, 
propria sa necesitate (chiar eet în dimen- 
siune practică, adiace 
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2. IDENTITATEA LIBERTATE-NECESITATE 


i і de devine practic posibilă. Într-un fel asemănător 
O formulare aparent paradoxală revine ade- de creație nu e lero a skay D А despre сета HERE s 
sea in subtilele consideratii ale lui Hartmann dez oblecti sare, Ж PRE n) nu pot intra Adrian Leverkühn, eroul prin care Thomas 
asupra raportului dintre libertate si necesi- acestea (ale necesit Hi nn: Vind «in cult: Ман inteso а ИИ 
tatea artistică: aceea privind identitatea lor într-un conflict cu principii avin 0; 22 one Ыл. 
: beratie, dar nu е. Dim- statut axiologic și existential. (Anderweitigen complexă si pátrun oa ger ui ar. i 
Ногоо d Prinzipien.) De aceea libertatea etică este, tistic. Si în cazul personalității sale titanice, de ` 
potrivà, ea ascunde o foarte profundá si Шар ` ister metafizic; Iber- Inspiratie. nietzscheans, бес ОО 
nuanțată înțelegere a modului specific în într-adevăr, Une Mere mister 22558122 p tof stipe reet ue m eR 
care se manifestă libertatea artistică spre tatea estetică nu este însă în nici sup caz crez 3050 f atotpu nicia emo ică + 
deosebire de cea socială sau etică. un mister: ei nu i se opune nimic (din afara a subiectivitagit г creatoare, libertatea, ca Ч 
: Hartmann recunoaște că, la începutul pro- domeniului ei de exercitare, n.n. ЕМ). expresie а acestei subiectivităţi, BIDS BOE 
cesului de creatie, in momentul declansárii De aceea, ea este identicá іп conținut cu pentru a se autodefini, de delimitarea fata 
lui, libertatea se opune într-adevăr antinomic necesitatea estetică. Ea este pentru creator de obiectivitate, fata de regulă, are nevoie 
necesităţii interne a operei. Pentru că în «libertatea de a se îndrepta încotro vrea»; de confruntarea stimulatoare. cu 
stadiul de proiect mental al operei spațiul dar el nu poate voi, ca artist, decît ceea ce de organizare. obiectivă. «Бега 3 
de joc al libertăţii de alegere este aproape posedă unitate și necesitate» f. Este о con- flectează Leverkühn — tinde totdeauna la un. 
nelimitat, orice decizie, oricît de arbitrară, сереге a libertăţii care se apropie, în esenţă, reviriment! сре ȘI se recunoaşte Oa 
_ fiind încă posibilă. În stadiul acesta incipient de definirea acesteia ca « пасак în- 
al creaţiei, libertatea se referă la jocul nein- — teleasá și acceptată». ` x = subordonare, în subordonarea la lege, Бай 
ved чаі cu forma, la modelarea dincolo de Prin aceasta libertatea dobîndește sensul regulă, la ceercitie, la sistem — se. iac 
прігіс, la alegere si la eliminare etc. Anti- major al unei capacitati de a transforma. legile 
ia libertate-necesitate devine insolubilă їп principii ale activității omenești. Definim . 
rocesul de creație odată declanșat, astfel o libertate care, punind î în joc proiectul ` 
r să conferim libertății artistice operei, intenția artistică, tine cont де | а 
de arbitrar, adică de asociere а — sitate si limită ca de corelatul necesar al. 
ac стр lor reale. Ronnie « tehnică» 


SESE ya ret 


e, prin însăși prezența ei, 
co-determină în mare parte 
a construcției, dînd 
шэг 2 се пи u pot. fi 


mindu-se astfel їп. scop în sine. Întrucît pro- 
` cesul de creatie este un proces | material, 
. dependent de acțiuni. si. „proiecte concrete, 
bazat pe о: « inginerie: > а inventivitatii 
constructive, acest tip de libertate prag- 
maticã > este singura ce ne. “poate i 
„în cîmpul practicii artistice. În. plus, spre - 
deosebire de libertatea „existențială, ` din a 


cărei coliziune cu limita ia naștere conștiința - “aici өл” principiu de ` unitate, de „la ares 
tragicä, Si care se definește. nu. numai . prin. pornind se. cristalizează Structura. arti ыа 
intelegerea necesității ci şi prin contrazicerea СА crea în libertate nu înseamnă < in- 
si refuzul ei,- libertatea artistică are nevoje ` „drepţi la întîmplare încoace şi încolo si 


„să se antreneze. într-o asemenea relație să 
alergi bezmetic du noutate, ci 
RE re conflictuală си necesitatea, deoarece. servesc. pune ms 'surprinzi - е si 


endente de alte principii „ambele aceeași intenție. și dau expresie ace- 
гей fie 15 de ordinul ` leiasi voințe de? intrupare si ed a operei. хэрмэн Б À ay 5 Ёо 
прег; Си alte cuvinte; intre libertatea şi necesi- _ A pats i Se pde 
mia dor. ‘specifics tatea artistică există o „corespondență de - p : E EO 
) 1 Propriu al liber- esență, fapt care nu se mai întilnește în nici a 
, doar libertatea ип alt domeniu sau sferă de existenţă Кае 
; Fran, a creatorului, rial sau spirituală. In vreme ce 
„se află într-un obiectivă, care se opun 
de contradicție {lale sau celei morale, 
iferita s It nivel [ 


resie nici я 
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DESIGNUL 


PERSONALITATE SAU ANONIMAT? 


PUNCTE DE VEDERE 


Oricît ar părea de hazardat, cred că este în 
avantajul culturii românești că nu am adop- 
tat designul «telle quelle » așa cum se pre- 
zenta el la început; poate că acum sîntem 
mai în măsură, odată cu apariţia primilor 
absolvenţi din școlile noastre, să facem un 
salt peste tot ce s-a produs urit, grosolan, 
invatind direct din experienţa deja avansată 
a altora, plasîndu-ne cu acest mod de mani- 
festare plastică nu la emanatia sa anonimă 
ca necesitate practică, îngust înțeleasă, a 
industriei, ci a designului ca fenomen de cul- 
tură al unei societăți industrializate, produs 
al unor personalități creatoare autentice. 
Definit de teoreticieni în fel și chip, feno- 
menul «design» a apărut într-adevăr ca o 
necesitate a economiei și industriei secolu- 
lui XX < implicînd > însă, în ultima instanță, 
mari personalități, asemănătoare marilor ar- 
tisti si artizani ai Renașterii. În spatele unor 
realizări remarcabile ale designului pot fi 
numite personalități ca Joe Colombo, Gio 
Ponti, Tapio Wirkala etc. Cred că este 
necesar să fie amplu popularizate asemenea 
valori; cele cîteva expoziții de design la 
București — designul american, englez, scan- 
dinav (cel italian nu a fost încă prezentat), 
sînt cîteva exemple remarcabile, prilejuri de 
reflectare și învățămînt — dar nu trebuie să 
uităm că este în tradiția noastră un anume 
punct de vedere-atitudine, foarte valoros, 
acela de a nu prelua direct nici un fel de 
modele străine, nici chiar în cultura mate- 
rială a obiectelor, fără o filtrare, o asimilare 
proprie (vezi arhitectura noastră veche, ce- 
ramica de-a lungul mileniilor etc.) 
Este evident că în zilele noastre creația obiec- 
telor materiale se desfășoară sub semnul no- 
Jiunii uneori cam cefoase de civilizație mo- 
dernă « universală », dar nu trebuie ultat că 


acest concept de civilizație și comportament 
civilizat nu poate «produce » obiecte mate- 
riale și utilitare fără influenţa culturii proprii 
creatorului, nationalitatii și coordonatelor 
istorice-geografice, de care nu arareori se 
face abstracție. Automobilul, computerul, 
întreaga revoluție tehnico-stiintificá îmbogă- 
tesc situaţia comportamentului general, dar 
nu înlocuiesc nevoile spirituale ale indivi- 
dului, ba dimpotrivá, creeazá nevoia esen- 
tializárii caracterelor « umane» ale produ- 
selor noastre, in contrast cu ceea ce aduce 
monoton, standard, dar inevitabil, civilizatia 
moderná. 

S-a crezut, la un moment dat, cá reprezen- 
tarea tridimensionalá, plasticá, a functiei pure, 
este suficientá pentru ca obiectul astfel ma- 
terializat sá fie frumos; se confunda functia 
purá cu frumusetea purá. Nu poate fi dat 
ca exemplu de frumusete sá spunem un surub, 
numai pentru cá forma lui este determinatá 
de functia purá. 

Nici despuierea de ornamentatie a obiecte- 
lor datorate artizanatului din trecut nu este 
o solutie obligatorie «design». Pe de o 
parte pentru cá multe din aceste obiecte 
vechi au o frumusețe a lor incontestabilă, 

pe de alta, pentru că înlăturarea ornamen- 
tatiei adeseori nu schimbă forma ci numai o 

sărăcește de acea doză de romantism proprie 

obiectelor vechi. Este drept, obiectele mă- 

runte de interior creează prin însăși aglo- 

merarea lor în diverse locuri ale locuinţei 

un anume sens ornamental în spațiu, dar să 

nu uitäm că multe din aceste obiecte soli- 

citau în trecut (de ce nu și astăzi) plăcerea 

de a fi simţite în mină, privite atent și pipălte 

cel putin ca un măr, o piersicä, o floare etc. 

și cîte a învățat în trecut artizanul de la 

această demnă natură | Evident că și desig- 


nerul are de învăţat si de la natură si de la 
artizanatul vechi, nu copiind, ci aprofundînd 
cu discernămînt natura, structura ansamblu- 
lui, căldura vie. Redescoperind natura încon- 
jurătoare, artistul își recucerește propria-i 
natură, sensibilitatea, universul lăuntric pro- 
priu, pentru că numai afectiv poti desăvirși 
ceea ce aparține propriului temperament și 
poate fi mai ușor asimilat apoi de un număr 
mare de consumatori. 

Necesitatea confortului, comportamentul ci- 
vilizat au stimulat necesitatea multiplicării 
obiectelor, a serializării industriale a bunu- 
rilor materiale într-un ritm în care în mod 
firesc profesionalismul creatorului a fost 
adesea înlocuit cu amatorismul, obiectul 
judicios echilibrat substituit cu cel ce mi- 
mează calitatea cu efecte superficiale, uneori 
chiar grosolane, sensibilitatea artistică a fost 
înlocuită de simplificări reci, inexpresive, 
dictate de mașină. 

Ínvátámintul are un rol foarte mare in pre- 
gătirea viitorului designer, dar pentru stimu- 
larea acelei personalități («individuale > si 
nationale în acelaşi timp) de care am vorbit, 
este util a pune absolventul de institut în 
situația de a face, de a realiza, de a experi- 
menta, pentru ca întreaga lui cultură, dobin- 
dită din învățămînt, tradiție, cunoașterea 
tehnicilor şi materialelor, ca și contactele cu 
întreaga artă actuală, să devină în cele din 
urmă expresia unei reale demnități artistice. 
Competiția pe planul calității estetice a pro- 
duselor are repercusiuni imense asupra eco- 
nomiei țării, dar poate cea mai adîncă respon- 
sabilitate a unei producții estetice de bunuri 
de consum este, sau trebuie să fie, combaterea 
desensibilizării omului de miine, formarea unei 
culturi înalte a gustului, 


PATRICIU MATEESCU 
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SINTEZE CONTEMPORANE 


GD serie de expozitii a asigurat, În 
perioada de pregătire si de desfășurare a Con- 
gresului educatiei politice si al culturii socialiste, 
un intens climat spiritual, cel dintii rezultat al 
acestor eforturi de sintezá in arta contemporaná 
românească fiind luminarea, dintr-o perspectivă mai 
largă, a unei creaţii de o rară bogăţie și cu o evi- 
dentă personalitate. Constatăm, de altfel, că în 
ultima vreme, tendinţele de sinteză în fenomenul 
artistic contemporan s-au accentuat, exprimîndu-se, 
în acest stadiu, prin propuneri de selecții în creația 
românească, fapt care — am mai avut prilejul s-o 
spun de cîteva ori, şi o fac din nou pentru o subli- 
niere — demonstrează maturizarea criticii și istoriei 


noastre de artă. Cu toate acestea, tre 
noaștem, în afară de unele timide 
meritorii desigur, dar cu mult sub nivelul real al 
înzestrării criticilor afirmati în ultimele decenii 
sintezele critice, construcțiile teoretice ample 
așteaptă încă să fie elaborate 

Atelierul artistic național oferă — ne-o dovedesc 
expoziţiile personale, colective, și, mai recent, 
retrospectivele unor perioade mai mici sau mai 
mari — dovada copleșitoare a existenței unor ta- 
lente uimitoare, dovada unei efervescente spirituale, 
cu o vastă problematică plastică și filosofică. Con- 
semnarea și valorificarea critică a acestor tensiuni 
și împliniri artistice, identificarea lor în contextul 


inceputuri 


cadru deschis spre 


constituie 


‹ Jral, intr-un 
spirituale ale actualitätii, 
elementară a criticii, un act 
cáruia se sáráceste nu atit 
si-si urmează, de 
voltare, cit mai a 
si receptor 
Expozitiile deschise in luna iunie in Capitala cuprind 
lucrári create in ultimii cinci ani. Structura lor 
meritul de a le fi organizat revine Consiliului Cul- 


regula, 


patiu 


turii si Educatiei Socialiste si Uniunii Artistilor 
Plastici — face evidente citeva principii tematice, 
citeva orientári foarte generale in creatia con- 
temporana. Se schiteazá, in fond, domenii de 
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GOCE, 


SINTEZE CONTEMPORANE 


preocupare, arii problematice, ciutindu-se, tn crea- 
Ма pictorilor, sculptorilor si graficienilor, repere du- 
rabile în planul evaluării imediate, repere ce capätä, 
încă de pe acum, semnificația documentului de 
istorie а artei. Nu trebuie 54 uitám, desigur, semnul 
omagial sub care sint asezate aceste manifestäri, 
semn care, dincolo de optiunile morale si ideologice 
ale artistilor și ale organizatorilor ce-și asumă 
coerenţa și, de fapt, configuraţia selecției, a noutátii 
pe care o poate sugera totalitatea eforturilor artis- 
tice cuprinse pe simezele unei expozitii — ne indicá 
gestul profund critic, destinat să pună în lumină 
ceea ce este cu adevărat reprezentativ pentru ate- 


lierul artistic în momentul actual, din vedere unicul punct de fugă perspectivală ce ale criticii 
Ic VASILE CELMARE: 1848, tehnică mixtă; 2. СЕТА BRATESCU: Mutter Courage, tehnică. mixta RADUT COVALIU: Compoz el; CE 
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ulei; 10. TOMA ROATA: Constructii, ulei 


Expozitiile deschise în Capitală (Pagini de istorie 

sala Dalles; Omagiu patriei socialiste holul Teatru- 
lui Naţional; Imagini din arta á 
neascá — Cáminul Artei; Peisajul patriei —Galeriile 
Orizont, Simeza, Eforie, Galateea, Cáminul Artei) 
cuprind selectii din creatia unui impresionant numár 
de artisti — de la maestri de mult consacrati pina 
la tineri debutanti — fara sà ambitioneze, fireste, 
o antologie exhaustivá a diferitelor demersuri care 
alcátuiesc fenomenul artistic contemporan. Ni se 
pare util sá ne oprim atentia asupra problemelor 
de principiu pe care, pe ansamblul lor, le pun fiecare 
din expozitii, pentru cà altfel riscám sà pierdem 
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ii dimensiunilor fenomenului artistic actual. 


б de istorie, regasim de data 
ficate explicit de programul expozitiei 

e unor artisti de a aduce in imaginea plasticá 
ente semnificative ale experienţei 
rului roman. Insertia in actualitate 
ri in trecut se face cu dorinta expresá 
a continuitatea si momentele memora- 
lui istoric, modul in care se fundamen- 
onfiguratie a civilizației românești. 
jrii cu prezentul îi fereşte pe 
i istorice de ispita peregrinárii in 
, intr-un trecut pitoresc sau .marcat 
romantica 
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Un exemplu de situare lucida si creatoare in ori- 
zontul istoriei ni-| oferá expozitia documentará 
Imagini din arta monumentală românească care in- 
cearcá sá puncteze realizárile unui important do- 
meniu al artei de for public, Aici, in acest spatiu pu- 
blic, monumentele își livrează încărcătura expresivă, 
mesajul, topind orice trimitere istorică în pulsul 
ireductibil al actualitatii. 

Lucrárile reunite in expozitia Omagiu patriei socia- 
liste se referá, in ceea ce priveste sarcina tematicá 
si emotionalá a imaginii, Іа procesul de constructie 
socialista. Artiştii își manifestă interesul pentru 
realitatea socială, pentru fenomenele sociale, pentru 
tot ceea ce, în acești ani, înseamnă creaţie și progres 


în planul civilizației și al devenirii 1 
O expozitie cum este Peísajul patriei (urmind, 
altfel, uneía intitulate Chipul uman) dezvol 
dorintá de participare la construc 5 
de orice exclamatie neopásunistá sau inregis 
trare тесапіса a noului pe care il aduce in pei 
o constructie sau alta, peisagistica noas 
poraná face, cred, vizibilá o poeticá speciala 
rezultă din armonia ce se păstrează intr 
si obiect, din ordinea fireascá ce se stabiles e 
natural si artefact, pe linia lirismului traditional, 
integrator subtil al noilor realitati desemnate de 
universul spiritual al omului contemporan. 
CONSTANTIN PRUT 
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ROMÂNEASCĂ 


-a vorbit adeseori despre tradiţiile realis- 

mului în arta românească. Cred că exa- 
menul unui alt raport dintre cei doi termeni 
ar putea amplifica si adînci înțelesul lor, 
contribuind și la o caracterizare a acţiunii 
tradiţiei in cultura românească. Postulind 
astfel un examen al realitatilor tradiției la 
noi, sau chiar al realismului tradiţiei, vom fi 
îndemnați să ne întrebăm dacă definiția 
obișnuită a conceptului de tradiție acoperă 
tot conţinutul ei contemporan; dacă această 
definiție, în care accentul este aproape 
exclusiv pus pe ideea de < patrimoniu >, mai 
corespunde fazei teoretice actuale în pro- 
blema raporturilor dintre «tradiție si ino- 
vatie ». A trasa semnul egalității între « tra- 
ditie» si «conservare», înseamnă a trece 
peste o realitate puternică a caracterului 
tradiției artistice românești — și anume 
asupra faptului că tradiţia poate fi în același 
timp și inovare. Noţiunile acestea cîndva 
într-adevăr se contrapuneau: s-au contrapus 
în Franța secolului al XVII-lea, în vremea 
faimoaselor certuri între «les anciens et 
les modernes», cearta a fost reluată de 
romantismul Europei apusene, a atins puncte 
culminante în arta finelui de veac XIX și 
a începutului de veac XX. În acel moment 
1053, de pe culmea unei opoziții care opera 
cu o necrutare și o părtinire ce fac necesară 
reexaminarea multor opere căzute victimă 
acelor încleștări, a început să se întrevadă 
și un versant nou, cel al < regásirii > tradiţiei 
in arta modernă, Regásire — sub forme 
indirecte, fragmentare, în care fascinatiile 
de ordinul limbajului de forme alternau cu 
revelaţiile de ordin iconografic, sau cu ambele 
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la un loc. În cubism și fovism în primul caz, 
în expresionism în al doilea; în toată arta 
începutului de secol în al treilea caz, oriunde 
s-ar fi manifestat, întoarcerea spre tradiție 
a apărut în arta europeană mai ales ca o 
întoarcere spre surse exotice și nu spre 
sursele tradiției nationale proprii (în afara 
rarelor excepții din expresionismul german 
și Art-Nouveau-ul timpuriu englez). A apărut 
de asemenea ca o formă de nostalgie nedefi- 
nită, în care se amestecau ecouri din aspirația 
spre puritate a lui Gauguin, visurile vitaliste 
ale lui Kirchner, Heckel și Nolde, patriarha- 
lismele lui Maurice Denis, înältärile lui 
Rouault, ironiile lui Klee. Orice formă vor 
fi luat sau căutat, raporturile cu tradiția 
în arta europeană inovatoare a primei jumă- 
tati de veac (mai tîrziu aceleași raporturi 
vor evolua neașteptat) au rămas totuși la 
stadiul unui dialog; nu a fost vorba nicăieri 
de contopiri esenţiale, care să facă de nere- 
cunoscut zonele delimitative, și să șteargă 
amintirea influențelor. În arta românească, 
dimpotrivă, contopirea dintre tradiţie şi 
inovaţie, afirmarea inovatoare în și prin 
tradiție, constitule un demers caracteristic 
întregii dezvoltări artistice din secolele XIX 
și XX. Într-adevăr, dacă ne gindim de pildă 
cit de « modern » a fost Grigorescu pentru 
epoca sa, și totuși cit de rapid acceptat de 
public și încorporat în valorile nationale si 
dacă încercăm să comparám acest fenomen 
de la noi cu ceea ce s-a întîmplat în Franţa — 
chiar cu Courbet, și nu numai cu impresio- 
niștii, iar acolo într-un context în care un 
Delacroix sau Géricault creaseră de fapt 
premisele « modernităţii» — ne trezim în 


fata nevoii de a găsi faptelor o explicaţie. Mi 
se pare că intrăm pe calea unei explicaţii 
istoricește plauzibile, atunci cînd vorbim 
despre «tradiția ca inovare» în cultura 
românească. Grigorescu nu este primul caz 
prin care această trăsătură cu totul originală 
a culturii românești se face simțită; este 
însă unul dintre cele mai izbitoare, dacă îl 
raportăm la stadiul de experiență vizuală 
în domeniul artei moderne a publicului 
românesc, obișnuit cu academismul clasici- 
zant al lui Tattarescu, al portretiștilor dinain- 
tea acestuia, sau cu accentele romantice ale 
academismului lui Aman din prima lui peri- 
oadă de creație. Fiecare din aceste momente, 
inovatoare la vremea lor, au pornit nu de 
la o negare a tradiției, ci, programatic chiar, 
de la un gest de integrare în ea. Întreaga 
mişcare artistică declanșată de activitățile 
lui Gh. Asachi — moment revoluţionar în 
viata culturală românească — a pornit de 
la argumente luate din Substanța tradiției; 
inovaţia iconografică a pictorilor de la 1848 
si din perioada Unirii a coincis cu o adeziune 
profundă la marile idealuri nationale ale 
vremii, ca și la un ideal devenit tradițional 
— vechi de mai bine de un secol —al perso- 
nalității reprezentative. Cu Grigorescu, lu- 
crurile capătă o înfăţişare surprinzătoare: 
la el integrarea în tradiție se realizează fără 
greș și cu o fantezie inepuizabilă pe linia 
unui repertoriu de motive, realitatea vizuală 
tradiţională, însă, cu mijloace de limbaj dato- 
rită cărora motivele sînt reinventate şi astfel 
ajung să atingă pragul mitologiei. Forța 
регтапеп(е! unor simboluri, pe care lim- 
bajul de forme nou și îndrăzneț, neobișnuit 
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la vremea respectivă, le scoate în evidență 


tocmai în supletea și capacitatea lor de - 


schimbare, de diversificare, este un punct 
central al iradiatiei spirituale imediate exer- 
citate de pictura lui Grigorescu. Această 
vocaţie mitologică a motivului, undeva in 
adincime prins de realități ale tradiției for- 
melor de viață, sau a decorului de viață 
românesc apare și la Luchian. Pictura lui, 
atit de vizibil concomitentă în înnoirile ei 
cu problematica estetică a picturii europene 
a finelui de veac XIX şi începutului de veac 
XX, înregistrează pe plan repertorial putin 
din mutatiile intervenite în alte părți. Pentru 
el, ca si pentru Grigorescu, inovația se 
petrece in interiorul unui univers de ele- 
mente traditionale, pe care de altfel le si 
~semnalizeazi adesea ca atare, în recuzita 
decorativă. Constatarea o putem ușor face și 
la Petrașcu, dacă-l comparăm cu Rouault. 
Pictural vorbind, limbajul lui Petrașcu trebuie 
situat la avangarda mijloacelor de expresie 
ale mediului artistic în care și-a început 
creaţia. Repertorial vorbind însă el se sus- 
tine dintr-un sistem de motive a căror bază 
simbolică existenţială este esențialmente tra- 
ditionalä. Un aspect dintre cele mai subtile a 
acţiunii acestor trăsături în cultura artistică 
românească și care ar permite conturarea 
unei adevărate caracterologii estetice, există 
n opera lui Brâncuși. El, unul din părinţii 
culpturii moderne, unul din marii inventatori 
de forme ale artei secolului XX, își constituie 
emelia repertoriului sáu de simboluri în 
principal din elemente imagistice traditio- 
nale, pe care le universalizează. Caracterul 
imagisticii şi simbolurilor lui Brâncuși este 
integrator; tocmai în cazul lui comparatia 
cu felul în care se desfășoară dialectica rapor- 
turilor traditie-inovatie în acea epocă în 
Europa, este deosebit de relevantă. Brâncuși, 
ca si alti mari artiști români, nu «dialo- 
ghează » de la distanță cu tradiția, ci actio- 
nează dinlăuntrul ei; Brâncuși operează însă 
numai cu simboluri foarte vechi, cu un 
caracter definitiv, și de aceea limbajul lui 
dobindeste, în contextul dinamismului ener- 
getic al artei moderne, acea seninătate care 
nu neagă energia și mișcarea, dar le scoate 
din zona esteticului pur, confirmîndu-le para- 
doxal, liniștea și eternitatea, Experienţa 
românească a raporturilor dintre tradiție și 
inovaţie ar putea deci să postuleze un punct 
de joncțiune permanentă între cei doi ter- 
meni ai ecuației, și atît de strîns și de expresiv 
încît să se afirme cu mult mai mult decît 
ca un program estetic; mărturisindu-se pe 
sine ca un mod de viață, ca un mod de a 
fi în lume, 
Atitudinea de non-ruptură între tradiție și 
inovație apare chiar și în împrejurările care 
ar presupune oarecum tendința de a marca 
o ruptură sau măcar elemente de ruptură 
drastică cu trecutul; este vorba de activi- 
tatea programatică a majorității grupărilor, 
asociaţiilor artistice sau a expozițiilor lor, 
în orice caz a celor importante, cu un puternic 
sau îndelungat ecou în viata artistică româ- 
nească, Expozitiile Independentilor, din care 
au descins apoi expozițiile Tinerimii artistice, 
cu toate că au avut ca punct de plecare un 
program teoretic protestatar, îndreptat cu 


justificate argumente împotriva situației lin- 
cezinde a artei românești, nu a avut nicio- 
dată un caracter iconoclast. In primul rind 
pentru că însăși programul Manifestului In- 
dependentilor cuprindea ca un punct prin- 
cipal grija pentru monumentele de arta 
veche românească, punct care, în acest fel, 
sintetiza, într-un context modernizator, ini- 
tiativele anterioare de mare pondere știin- 
tificá și patriotică, la realizarea cărora au 
participat Odobescu, Trenk, Szathmary si 
alții. Se ivea acum, simptomatic, cu prilejul 
primului program artistic romanesc de ac- 
tiune colectivá inovatoare, o asociere strinsa 
intre ideea de revolutie artisticá si ideea de 
veneratie vie a tradiției nationale. De aici 
a decurs-si un aspect practic, care a marcat 
întreaga viata expozitionalá românească; si 
anume, caracterul neexclusivist al expozitiilor 
de facturá voit moderná, cum au fost, la 
începutul secolului, expozițiile Tinerimii ar- 
tistice, mai tîrziu ceva expozițiile Artei 
române, Expozitiile < Grupului celor patru » 
și chiar ale expozițiilor grupărilor de avan- 
garda, unde împreună cu reprezentantii curen- 


telor — constructivism, cubism, futurism, 
expresionism — au expus artisti care s-au 
aläturat acelor grupári — dar in structura 


repertorialá, ca si in formele de limbaj a 
creatiei lor, continuau sá meargá pe un 
traseu dacá nu chiar «traditional », oricum 
direct legat de practica si experiența artei 
românești a ultimului secol. Ca un corolar 
la fel de simptomatic în care raporturile 
traditie-inovatie nu sînt opuse, ne apare 
conţinutul Saloanelor oficiale, ale căror cata- 
loage ne arată că deosebirea programatică 
dintre ele și expozițiile Tinerimii era aproape 
inexistentă, și că artiștii inovatori au 
expus — în toate etapele artei românești 
moderne — și la aceste Saloane. 

Rezultă deci din atîtea fapte și împrejurări 
caracteristice, al căror număr ar putea fi 
încă mărit, că factorul tradiție, la diferite 
nivele ale experienţei artistice, și-a afirmat 
prezența pe ansamblul culturii artistice 
românești, ca. o formă de acțiune per- 
manentă. 

Nu împrumut de forme, ci o dialectică 
profundă a vieții formelor către punctele 
unde ele se încrucișează cu moduri de viaţă, 
aceasta este una din realitățile de bază ale 
ideii de tradiție în arta românească, și tot- 
odată realismul ei. Realism, fiindcă recu- 
noaște trăsătura capacității de adaptare la so- 
cial, de integrare socială a artei în universul 
spiritual, Urmărirea idealului de integrare 
socială în viața artistică românească este 
și ea concludentă, pe diferitele ei etape. 
Personalitatile artei, ca și ale culturii roma- 
nesti în general, au fost, cu foarte puține 
excepții, oameni de acțiune sau doritori de 
acțiune socială, exprimată prin fle funcții 


— Asachi, Aman, Tattarescu, Odobescu, 
Maiorescu, lorga — fle prin activitate zia- 
ristic-polemică — Eminescu, Ressu, lser, 


Tonitza — fle prin largul ecou imediat al 
creației lor — Grigorescu, Andreescu, Lu- 
chian, Petrașcu — fe prin toate aceste 
aspecte la un loc, Idealul estetic în cultura 
românească nu este un ideal de eremit, Cor- 
dialitatea lul esențială s-a manifestat însă 


sub forme complexe și adinci, de loc idilice. 
Atasamentul la tradiție susținut ca poziţie 
polemică este o realitate a istoriei culturii 
românești, Această realitate apare pînă și 
în semănătorism, unde elementul polemic — 
adesea greșit adresat — a contribuit totuși 
la păstrarea uneia din laturile funcționale 
ale tradiţiei și anume ale tradiției ca « sursă 
de informare » și, prin ea, ca sursă de inte- 
grare. Deosebirea de calitate spirituală a 
diferitelor atitudini pozitiv-polemice în pro- 
blema rolului tradiţiei se conturează însă 
în raport cu amploarea orizontului de inte- 
grare spre care acțiunea polemică tinde să 
ajungă. Numai dacă acest orizont are o 
extensie socială și spirituală vastă, funcția 
activă a polemicii își atinge scopul. Din acest 
punct de vedere balada Mioriţei ar putea 
fi privită ca un simbol al dialecticii unei 
integrări umane superioare. Contopirea expe- 
rientei umane în cosmos, integrare expresivă 
și activă prin simbolul nuntirii, al trecerii 
spre o fază superioară de realizare a adevă- 
rului, se face în balada Mioriţei prin victoria 
asupra răului care nu este un rău existenţial, 
ci un rău de relaţii sociale și umane false. 
Numai depășindu-le, polemica devine adevăr 
și rezolvare, iar răul este absorbit de bine, 
devenind laolaltă forța plăsmuitoare a unui 
univers armonios — simbol posibil al operei 
de artă. Lirismul simbolic al Mioriţei nu 
este deci numai paradisiac, ci mai ales un 
lirism dramatic-polemic, care pornește de 
la niste realităţi sociale negative și trecătoare, 
spre o proslăvire а permanentelor, unde 
toate contradicţiile se unifică. Timpul si 
spațiul devin astfel factori constitutivi ai 
unei noi realități, ameliorate pina la desă- 
virsire, în care spațiul este extins cit 
însuși universul, iar timpul, un timp creator, 
de neîncetată geneză. 
Arta contemporană românească beneficiază 
astfel în multe sensuri de premisele unei 
înțelegeri originale a conceptului de realitate 
inițială — deci de tradiție, și de aceea rezol- 
varea problemei acestor raporturi firești 
cu tradiția, prin formula simplistă, a « sursei 
de forme», este de fapt inoperantă estetic. 
Tradiția ca valoare de armonie între trecut 
si prezent, tradiția care este nu numai me- 
morie colectivă, ci și acţiune colectivă, se 
afirmă ca o realitate decisivă a culturii româ- 
nesti. Ea este cu atît mai importantă, cu cit 
în lumea contemporană momentele de criză 
a valorilor si a idealurilor în Occident au 
determinat, după 1968 mai ales, un interes 
imens pentru ideea de tradiție ca mod de 
viata si deci pentru culturile care n-au încetat 
să existe în mediul spiritual de promovare 
a acestor idei. Fenomenele multiple, unele 
haotice sau ridicole poate, altele foarte 
serioase care apar în diferitele zone ale 
vieții culturale accidentale, în legătură cu 
exigenţele practic-vitale ale restabilirii sau 
măcar ale reexaminării valorilor tradiționale, 
deschid un loc prețios de afirmare a artei 
noastre, a substanţei ei simbolice, a valorilor 
ei existenţiale. Totul este ca acest spațiu 
propice să fle folosit cît mai din plin și cît 
mai la timp: realismul tradițiilor noastre 
devenind un realism al acțiunilor noastre. 
AMELIA PAVEL 
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Realizările ultimilor апі în domeniul educaţiei 
politice confirmind justetea deplină а concluziilor 
si obiectivelor stabilite de Plenara C.C. din noiem- 
brie 1971 au contribuit deopotrivà la generarea 
unui climat prielnic dezbaterilor de idei care au 
culminat prin Congresul educatiei politice si al cul- 
turii socialiste, unde s-a subliniat cu claritate rolul 
tot mai important ce revine in actuala etapá acti- 
vitätii teoretice, ideologice si politice, muncii 
educative. Unul din instrumentele dinamice de bază 
ale acestei activităţi îl constituie propaganda de 
partid — acest sistem complex de mijloace și teh- 
nici de influențare a opiniilor, atitudinilor, compor- 
tamentelor în concordanţă cu idealurile, scopurile, 
obiectivele societății noastre socialiste. În efortul 
de perfecţionare a sistemului, o problemă de actua- 
litate ni se pare a fi dată de necesitatea creșterii 
calităţii acestor mijloace si acestor tehnici, a dez- 
voltarii lor proportionate, a coordonării lor armo- 
nioase, in scopul obţinerii unei eficiente sporite, 
O cercetare globală, de ansamblu, se impune (în 
raport cu fundamentarea ştiinţifică a activității de 
propagandă orientată de o concepţie unitară), dar 
şi cercetarea în parte a grupurilor de mijloace, deoa- 
rece acestea alcătuiesc, în interacțiunea lor, structura 
de ansamblu. Un loc şi un rol important îi revine 
în acest ansamblu afisului (și nu întîmplător asistăm 
ori participăm la dezbateri concrete pe tema afișului, 
în etape, începînd cu expoziția de anul trecut de la 
Căminul artei şi Salonul republican al artelor grafice 
şi continuind cu recenta expoziție de machete 
« Айзи! politic» — Orizont, mal-iunie). Expoziţia 
de machete a constituit ea însăși o dezbatere ce ne 
oferă unele premise pentru viitoare dezvoltare, în 
lumina sarcinilor sporite ce-i revin creativităţii 
artistice în activitatea ideologică educativă. Expoziţia 
ne-a pus in contact cu un < cîmp vizual > organizat 
demonstrativ, un concentrat de imagini fixe comen- 
tate și de mesaje niciodată de întîlnit ca atare în 
cimpul vizual propriu-zis al peisajului urban. Apre- 
cierile, judecátile nu vor putea fi, prin urmare, cate- 
gorice (recepţia fiind influenţată de ambianța sălii 
și de relaţiile ce se stabilesc inevitabil între Imagini). 
Cercetarea nu poate face abstracție de specificul 
acţiunii ca manifestare expozitionalá, dar nu tre- 


AFISUL — 


INSTRUMENT POLITIC 


cerea acesteia in revista ne intereseazá, cu inevi- 
tabile clasificări ori categorisiri. Încercăm să sur- 
prindem măsura în care propunerile formulate 
izbutesc să se adecveze unei tematici importante, 
generoase, dinainte stabilite, solicitînd întocmirea 
unui calendar al vieţii sociale în raport cu o seamă 
de evenimente, preponderent aniversative si, 
în principal, cu caracter politic (1 Mai, aniversarea 
P.C.R., aniversarea independenţei, Congresul edu- 
catiei politice și al culturii socialiste, Congresul consi- 
liilor populare, Cincinalul revoluției științifice 
tehnice, Ziua internaţională a copilului, Ziua petro- 
listului, metalurgistului, tipografilor s.a.). 
O trăsătură caracteristică întregii colecții de machete 
o constituie profesionalismul cert al lucrărilor 
(concepţie și execuție) evidențiind, deopotrivă, 
efortul general al creatorilor de afișe, de generații 
diferite, pentru claritate și accesibilitate, pentru 
echilibru între elementele componente de suport 
al mesajului, pentru posibila integrare a afisului 
în viaţa socială. În același timp, însă, nu putem să nu 
observăm o oarecare diminuare a factorilor de 
« soc » în impactul emisie-receptie, care atenuează 
expresivitatea imaginii si nu putem trece peste 
aceasta deoarece expresivitatea este, nu numai un 
apanaj al genului, ci indicele său de eficienţă. Să fi 
fost determinată această cuminte atenuare de gra- 
vitatea, de seriozitatea tematicii? Ea a asigurat, 
ce e drept; mai multe șanse de dezvoltare funcţiei 
« decorative » — un anume ritm, o anume ordine, 
un joc al simetriilor și alternantelor, permitind 
o mai ușoară adecvare a afișului în mobilarea unui 
peisaj urban. Dar acceptăm acest ritm în cazul în 
care e argumentat de comunicarea corectă și pre- 
cisă a mesajului; de pildă în cazul dimensionării 
armonioase a unor cifre (proprii afisului aniversativ) 
care prin posibilități grafice subliniază, în machetele 
lui Dumitru Petrică sau Emiliei Boboia, evenimentul 
unei virste — 55 de ani P.C.R. — care e drept sá 
se imprime în memoria receptorului. Și întru totul 
adecvată ne apare, în interpretarea aceleiași teme, 
intervenţia lui Alexandru Andrei pentru care această 
vîrstă înseamnă un proces de creștere, de edificare, 
de construire a unei societăți, În limitele decorati- 
vului, de bună calitate, Anton Perussi aduce o inter- 


pretare personală temei 1 Mai (și nu e de loc ușor 
date fiind atitea ediţii anuale) atrágind atenția prin 
elementul central al compoziţiei (forme circulare 
întrepătrunse, în stilizarea maximă a drapelelor) 
care, repetat ca un modul pe edificiile bulevardelor, 
poate să fie de mare efect. Într-o asemenea succe- 
siune de imagini preponderent decorative, posibil 
de proiectat în spaţiul deschis al străzii, cu certitudine 
afisul de Ziua Internațională a Copilului, sernnat de 
Anamaria Smigelschi, înviorează cîmpul vizual si 
contaminează deopotrivă privitorul prin acea voiosie 
a chipurilor senine de copii, înzestrate cu expresii 
specific publicitare. După cum, un afiș ca cel al lui 
Sergiu Georgescu (Grija pentru energie) sau al lui 
Radu Stoica (Pentru liniștea zărilor noastre), de 
remarcabilă simplitate exprimind mesajul, l-ar 
accentua inca în condițiile unei expuneri stradale, 
în care lectura s-ar efectua, putem spune, de la sine. 
O situație diferită prezintă afisul Ziua tipografilor 
de Mihai Mănescu, nedumerind la un prim contact 
tocmai prin specificitatea lui: textul în negativ re- 
prezintă de fapt «forma» lui tipografică, utilizată 
ca atare in imagine omagial; cum afisul repetă textul 
in pozitiv la dimensiuni reduse, nu poate exista nici 
un dubiu; dimpotrivă, imaginea-ti reține atenția si 
afisul stăpînind factorul timp (cum ar spune Molles), 
obligindu-te să-l citeşti, ti se imprimă mai puternic 
in memorie evenimentul, cu atît mai mult cu cit 
compoziția are si darui de a organiza elementul 
literă integrîndu-l unei arhitecturi contemporane. 
In spațiul acesteia se adecvează, de asemenea cu reu- 
sita, tipuri de imagini ca cele semnate de Constantin 
Niţulescu (Eficiente), Victor Feodorov (Cincinalul 
Revolutiei Stiintifice Tehnice), Dan Alexandru lonescu 
(Centenarul Independentei ) s.a. Cum conditia machetei 
este ipoteza, in limitele ei, actiunea/dezbatere cer- 
tifică posibilităţile abordării cu maturitate a unui 
conţinut politic şi posibilităţile soluționării complexe 
în care claritatea si pregnanta mesajului se obţin 
prin modalități de expresie specific artistice şi de 
calitate, ceea ce înseamnă o treaptă cistigata în 
optimizarea acestui instrument important al pro- 
Pagandei și educaţiei politice, capabil a imprima 
ținută activităţii de agitație vizuală şi de a contri- 
bui la educaţia estetică. HORIA HORSIA 


Expun: Alexcndru Andrei, Alexandru Bălan, Emilia Boboia, Letiţia Bucur, Constantin Costa 
Georgescu, Neagu Georgescu, Petre Grant, Dan Alexandru Ionescu, Mihai Mănescu, 
Stoica, Nicolae Sârbu, Апотагіа Smigelschi, 
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, losif Cova, Nicolae Corneliu, Radu Dan, 
Iosif Molnar, lon Miturcá, Pavlin Nazarie, Constantin 


Lucretia Feodorov, Victor Feodorov. Alexandru Francisc, Sergiu 
Niţulescu, Eugen Palade, Anton Perussi, Dumitru Petricd, Radu 
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оо LUCIA DEMETRIADE BALACESCU 


1 code Мо formă mai putin amplă 
umăr de opere $1 са spațiu, vastei 46511 

pe re torița ne-a oferit-o acum citiva 

1 Dalle Lucia Demetriade Bäläcescu realizeazá 
ntezà putin obișnuită între bucuriile culorii si 
timparul lin isociind exuberanta cu grotescul 

l escul, $i gravitatea eposului din care se in 

ї umorul (in al unei contemplări pline de subin 
( Lumea e un veșnic și amuzant spectacol, 
pare ea să ne spună, făcindu-ne să descoperim în 
€ irmecul unui pitorc nebánuit, al unei continue 
nost ade spectacol dominat de franjuri, pan 
g! te Inoline, de arabescuri și unduiri, de 
ex zii sonore de lumină și de solemnitäti de ton, 
treceri neașteptate de la un registru la altul, 


ntr-un dans in care pasul de menuet alternează 


Musca 


Ji Hanger! 


J. Cel trel copil 
Cor Marinari 


1 


Autoportret 


cu valsul si cu hora sprintará, Minunea e că toate 
acestea suferá regia unei inteligente care imblin 
zeste orice răzvrătire; vreau să spun cá elemente 
in aparenţă atit de disparate, dacă nu chiar opuse, 
conviețuiesc aici într-o deplină armonie, sub semnul 
unei ironii care reduce orice protes la tácere. 


Originalitatea Luciel Demetriade Bálácescu se hrä- 
neste din disciplina la care sileste contrastele. 
Gravitátile ei sint gingase și în același timp Jucăușe, 
din ceea ce a putut fi cîndva o dramă rămîne doar 
parfumul de epocă. Realitatea e convertită în reverii 
ale inteligenţei și pretutindeni surîsul înfruntă cu 
superble crisparea. Ar putea să pară ciudat că un 
artist de categoria Luciei Demetriade Bălăcescu 
se revendică cu insistență în împărtășirile ei orale 


flori; 5. Gloxinia; 6. Ritual Vasile Lupu: 7, Chi şcul roz; 8, Model costumat; 9. Moartea lui Hanger 10 


de la destul de auster geometricul And 


Lhote 
Lhote însă i-a insuflat pe planul spiritual al atitu 
dinii și metodei tocmai rigoarea de care aminteam 
căci nu trebuie confundată mobilitatea viziuni 
veselia ritmurilor ei, cu respectul legilor care 
organizează. Acest respect, pictorița îl manif 
în cel mai înalt grad; pentru ea, tradiţia însean 
meșteșug, sensibilitate împăcată cu știința, nu 
aservire aparentelor exterioare. De aici îndrăzn 
și siguranța cu care rezolvă ceea ce își propu 
Parafrazind un vechi aforism atribuit lui Tizi 
putea spune că voind să semene cu toată lumea 
a izbutit să nu semene cu nimeni. Este fâră îndoia 
o realizare pentru care poate fi invidiată. 
RADU BOGDAN 
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n Nne fron mondial al tapiseriei contemporane, Anii '60 si '70 au fost martorii resterii pres săvirșita înțelegere decorativă a n LL m ш БЭХ 
ea poloneză se bucură de o faimă aparte, fiind una tigiului și poziției tapiseriei poloneze în ierarhia înfățișat In jte piese | Y. Anna J LN ai Ae Jt 
dintre cele mai dinamice, contribuind esential la artelor plastice al ridicării pe plan superior al wacka), valorile picturale ale cimpulut textil sînt evi- 
mutatule ate în această artă în ultimul de funcțiilor sale decorative și utilitare. Datorită dentiate prin intermediul unor 

assaigne in reflexiunile sale re anvergurii realizárilor din acest domeniu, Polonia Tendința constructivă și 5 
sector al creației poloneze trece drept unul dintre cele mai originale centre rolului materialului și 
renașterea tapiseriei este strîns le- de tapiserie din lume tecturarea tapiserie 


ta emotivitatii slave », Expoziţia de tapi- Piesele antologate în recenta expoziție de la Bucu-  tapiseriile semnate 
3 contemporană din sălile Ateneului resti au reliefat două mari tendințe care se afirmă Maria Chojnacka, Maria 
mat lucrările a 28 dintre artistii de- іп cîmpul tapiseriei poloneze, fiecare cu multiple  zynska, Alicja Wisniewska Siod! 
пегі, Desi nu înglobează succesele cele ramificații și particularizări. Una саге pune їп Piesele expuse nu oglindesc 
e care au făcut voga tapiseriei polo- evidență picturalitatea suprafeței tesute, recursul căutările formale mai noi 
akanalele Magdalenei Abakanowicz, la capacitatea organizatorică a petei de culoare, polonezi, nici bogăţia orientărilor afirmate 
ntind mai degrabă nivelul mediu al si cealaltă în care accentul cade pe construcţiile țesutului din Polonia. Ele depun însă t 
eze, expozitia a ilustrat, totusi, din tisaj, pe apelul la forma spatiala, la efectele pentru seriozitatea gindirii plastice, pentru de- 
ale artei țesutului din două mari sculpturale ale suprafeței. În prima din aceste săvîrşirea mestesugului, pentru mobili 
'sovia şi Cracovia. categorii se plaseazá si gobelinurile datorate sotilor arte care, ráminind deschisá ecourilor din 
ча poloneză s-a definit a fi un teritoriu de Helena si Stefan Galkowski, atașați valorilor tapi- menii de creaţie, izbutește sa 
care integrează cistigurile înregistrate de seriei parietale, precum o demonstrează piesele personal la solicitările vieţii cont 
rte, o zonă sensibilă la mutatiile fertile «Sirenele albastre» (Helena Galkowska) și «Ju- 
n deceniile şase, șapte și opt. decata lui Solomon » (Stefan Galkowski), de o de- OLGA 


1964, gobelin; 2. KRYSTYNA CZARNOCKA: Împletitură rosie, 1973, tehnică mixtă; 3. TERESA MUSZYNSKA 


re (ltem OEY În 


— 


Cind un pictor poarta cu sine o asemenea biografie ca aceea a lui 
Alexandru Ziffer, este imposibil sa nu fii tentat sa cauti aici cel putin 
o parte a explicatiei operei sale. Sa descoperim de pilda ecoul bolii 
care i-a curmat o posibilă carieră muzicală și care l-a marcat atit de 
sever ca tip introvertit. Cel care copia la vîrsta adolescenței Pluta 
Meduziei de Géricault și care mai apoi studiază, capricios, cum a fost 
în cursul întregii sale existente, la Budapesta (Scoala de artă decora- 
tivă), la Munchen (la Academia de arte cu profesorul Raup, la scoala 
particulară a atît de boemului AZbe și mai tirziu la Hollósy si. Czobel, 
acestia din urmá printre membrii marcanti ai scolii de la Baia Mare) 
si apoi, relativ tîrziu (1906), la Paris, parcurge etapele menite sa duca 
la autodefinirea sa, oarecum contradictoriu. Etapele se delimiteaza 
prin cicluri de lucrări în al căror cuprins se distinge o dramatică 
stráduintá de solidaritate cu idealul viziunii alese, la care Ziffer socotea 
că trebuie, sau poate, să adere. Privite în succesiune, ciclurile acuză 
însă rupturi. Cultul naturii ca motiv plastic îmi apare mai degrabă 
ca o căutare a unui punct de sprijin, a unei certitudini. Mă simt dator 
să semnalez aici, din modesta bibliografie a scrierilor despre pictorul 
băimărean, observația cuprinsă în monografia ce i s-a dedicat de către 
Ștefan Borghida (Editura Meridiane, 1968), și potrivit căreia el «nu 
s-a rupt niciodată de natura». Observatia e justificată de aparente 
dar, în sine, nu e concludenta, cu atît mai mult cu cit în pinze de 
exceptie (Strada din Baia Mare, Peisaj cu palancá, Modele in repaus ) 
Ziffer atinge zone de mari transfigurári, pe care viziunea impresionista 
și postimpresionista, căreia îi aparține, a intruchipat-o, cu certe succese. 
(Am numit pinze de exceptie acele lucrári in care artistul învinge 
ezitările, stările de incertitudine și e de precizat că asemenea stări 
conflictuale apar nu numai în primii ani ai carierei, ci constant, pina 
in ultimele sale tablouri.) Căci, revazind suita lucrărilor trebuie să 
acceptăm că Ziffer este altceva decît un pictor de plein-air întîrziat, 
beneficiar al unei bune instructii în materie de desen si abil (dar nu 
mai mult) colorist, Este o voce distinctă în chiar ansamblul căruia 
i-a aparținut, artist al unei viziuni (si pe această cale al unei filosofii) 
distincte, inegal exprimată (sub raportul valorii lucrărilor), dar cu o 
constantá frapantă, Se conjugă aici observația, de la bun început pusă 
sub semnul relativului, privitoare la permanenta naturii si la drama 
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pe care o exprimă neputinta unei ruperi de realitatea cea mai acce- 
sibilă (dar nu singura realitate). Constant, Ziffer priveşte lumea cu 
« umilință». Toate tablourile sale includ racursiul, propun imagini 
ale lucrurilor privite de jos în sus, și mi se pare a fi aici reflexul unei 
situări psihice, iar nu o banală lege a perspectivei, « Punctul de fugă » 
nu reprezenta o problemă pentru cel invitat să preia, la un moment 
dat (1914), școala Groeber din Berlin, sau pentru acela care, înde- 
plinindu-și strălucit atribuţiile de profesor (1926), făcea corectură lui 
Tasso Marchini, Alexandru Mohi sau Alexandru Ciucurencu. 

În raportul său cu natura, Ziffer se recomandă ca un rousseau-ist 
întîrziat. Are orgoliile acestei convingeri, dar și slăbiciunile ei, Opti- 
mismul său decurge de aici; mizantropia de asemenea. lată-l, într-unul 
din ultimele sale autoportrete (astăzi la muzeul Brukenthal), destul 
de puțin îngăduitor cu sine, privit în același racursiu, plasat în fata 
unei deschideri ovale, pe un fond de un violet intens, în halat de 
lucru, cu paleta în fata, o mina tinind pensula. Cel care ne privește 
are ochii indreptati parcă peste noi, apreciind iarăși o dimensiune din 
afara artei. Receptarea infinitatii naturii (și în general a realității) 
ca reflex al infinitatii materiei în mișcarea ei, nu corespunde unei 
Viziuni defetiste, deprimate, ci unei lucide plasări în raport cu reali- 
tatea. Ziffer proclamă, indirect, arta ca măsură a lucrurilor. Dealul 
care crește roșcat, cu limba sa de cărare suind pînă la ștergere din Peisaj 
cu palancă, afirmă, în acest spirit, paradoxul infinitului, ca acumulare 
a elementelor finite, Tabloul discutat mi se pare a fi unul din cele 
mai frumoase în peisagistica românească. În alt caz (Cai), Ziffer se va 
lăsa antrenat de experiența lui Franz Marc, de care organic era 


strain, și va rata o încercare de insufletire simbolist-cromaticá a 
Picturii sale, 
Reprezentind, Poate cel mai strálucit, cea de a doua generatie a 


realizari divergente; 


nu-si propune utopicul 
învîrte în jurul sau, 


(În il.: bortretul poetului lon Minulescu, 


MIHAI NADIN 


col. Minulescu.) 
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Pornind de la importantele realizari din domeniul culturii 
şi artei obținute în anii edificării noii societăți socialiste 
româneşti, realizări care, reprezentind o chezasie а capa- 
cității creatoare a poporului nostru, certifică, deopotrivă, 
şi în acest domeniu, justetea politicii partidului, este de 
dreptul şi de datoria artiştilor ce-și consacră activitatea 
cîmpului larg de acțiune al artelor vizuale si decorative, 
„ Че datoria, în același timp, a criticilor de arta, dea analiza 
înalt simt de răspundere, cetatenesc, patriotic, comunist, 
ic şi estetic, importanţa și complexitatea problemelor 
> care le ridică în actuala etapă de activitate, concretizarea, 
transpunerea în practica vieții sociale, cultural-artistice si 
educative, a hotäririlor Congresului al XI-lea al partidului 
si ale Congresului educaţiei politice si al culturii socialiste. 
Dintr-o analiză competentă și angajată trebuie să rezulte, 
in mod ştiinţific, contribuţia specifică: la dezbaterea pro- 
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= gramului de măsuri elaborat de Comisia ideologică а C.C. 
а. al P.C.R., sub directa îndrumare а tovarășului Nicolae 
Ceausescu si aprobat de Comitetul Politic Executiv al С.С.. 


al P.C.R., program ale carui idei fundamentale impun, 
în vederea transpunerii lor în viata, reevaluarea unor con- 
cepte din cîmpul educaţiei și culturii, o îmbunătățire a 
conţinutului activității, o restructurare a metodelor de 
lucru. Una din problemele importante privind procesul 
n de democratizare a culturii, de intensificare a educatiei 
litice, de dezvoltare a personalității umane este strîns 
ata de desfășurarea pe un plan superior a mișcării 
„artistice de amatori la саге, în toate domeniile de manifes- 
tare şi de acţiune ale mişcării, participă peste patru sute de 
mii de oameni ai muncii, un loc important ocupindu-l, 
uist n specificul sau, creația artiştilor plastici amatori. 
з | etapa actualá, revenindu-i Uniunii Artistilor Plastici 
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Pornind de la sarcina trasată Uniunii Artiştilor Plastici 
de a sprijini în mod nemijlocit activitatea cercurilor şi cenaclurilor de artişti plastici amatori, 
| solicităm artiştilor, criticilor de artă si esteticienilor, 
E. opiniile lor cu privire la semnificaţia și importanța mișcării artistice de amatori în etapa actuală, à A 
la locul ei specific In ansamblul dinamic al culturii socialiste, * 
la dezvoltarea relațiilor dintre U.A.P. sl mişcarea de amatori si or 
la fructificarea acestor relații în domeniul creației plastice și al educaţiei artistice şi patriotice de masă, 

і pentru dezvoltarea plenară a personalității umane, Y 
| ds scopul suprem al orînduirii noastre, SY 
Да n acest număr răspund: T 
dr, Gheorghe Achitel, Sabin Bšlasa, Lucian Cloată, Gabriela Manole Adoc, dr. Paul Petrescu, Alexandra Titu. 


CONSTIINTA INDATORIRILOR NOASTRE 


sarcina de ráspundere a indrumárii miscärii de amatori in 
acest domeniu, sint necesare importante clarificări pri- 
vind relatiile dintre profesionisti si amatorí, prívind asemá- 
nările si deosebirile, dat fiind faptul că, slujind aceleași 
idealuri ale umanismului socialist, revoluționar, munca de 
creaţie reprezintă pentru artiștii profesionişti activitatea 
de bază principală, modul de existență care asigură şi 
sursa de existență, cîtă vreme pentru amatori munca de 
creaţie constituie o activitate complementară, deosebit 
de importantă pentru educația patriotică și artistică, pentru 
dezvoltarea simțului estetic și folosirea in mod elevat a 
timpului liber, pentru lărgirea orizontului politic și cultu- 
ral al maselor. dei 
« Noi credem — a subliniat tovarășul Nicolae Ceaușescu, 

secretarul general al Partidului — că datoria scriitorilor 

și artiştilor este aceea de a contribui activ la făurirea omului 
nou, la formarea conștiinței socialiste, la dezvoltarea Uma — 
nismului socialist, a acelor virtuți morale pe care dorim 
să le cultivăm la fiecare cetățean și pe care poporul român 
le are în însăși structura sa psihică. Arta va contribui astfel 
la modelarea unui tip înaintat de om, gata să lupte pentru 
fericirea, libertatea și independența patriei sale, pentru 
cauza socialismului, pentru pace și prietenie între popoare». 
Dezbaterile variatelor aspecte ale acestor probleme se 
impun cu necesitate pentru preconizarea şi desfășurarea. 
unui proces de acțiune capabil să contribuie efectiv la ma- 
nifestarea faptului de artă ca expresie a manifestării ple- 
nare a personalității umane ; rezultatele acestui proces aş- 
teptăm să se evidentieze în sistemul unitar al primului 
Festival national al educației și culturii socialiste « Cîn- 
tarea României ». р 


+ os 


Nevola unel mai accentuate coerente 
în orlentare și organizare se impune 
din ce în ce mal mult, pe măsură ce 
apar forte nol de creație si satisfa- 
cerea acestei nevoi depinde în pri: 
mul rind de conștiința îndatoririlor 
noastre social-culturale și, în al dol» 
lea, de obligaţii şi conveniente create 
de funcţii, Arta populară, predarea 
artelor în învățămînt, cala populare 
de artă, casele de cultură, institutele 
de artă, Asociația Artiştilor Plastiel 
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ОЧЕР ETHER HP AS еерее 
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(9 Stabilirea relatiei reale, a criteriilor 
| s modului ei de funcţionare, între 
E creaţia artistică profesionistă si diver- 
sele forme ale mișcării de amatori 

ni se pare extrem de utilă pentru 
situarea exactă a acesteia din urmă 

în cîmpul complex а! culturii contem- 

porane. Trebuie să precizim de la 
început că operind această distincție 
considerăm de prisos o evaluare din 
punct de vedere valoric, fiind în 
în afara oricărei discuţii situarea vä- 
lorilor definitorii pentru о epocă 
în zona creației angajate conştient, 
originale, investită de societate însăși 
cu funcția de a-i reprezenta preocupă- 
rile si de a-i oferi modelele culturale. 
Or, transcrierea efectivă a realității 
obiective-sociale, istorice etc. în fapt 
cultural se produce la nivelul creaţiei 
profesioniste. Artistul profesionist se 
raportează direct la complexul rea- 
litätilor ce îl înconjoară, la suma de 
fapte şi experienţe, la patrimoniul 
ştiinţific şi filosofic, creind imaginile 
artistice capabile să transfere aceste 
realități în planul experienţei estetice. 
Aid se creează abstractiile (sistemul 
de scheme operaționale) morfologice 
şi sintactice specifice, care constituie 
EN artistic al fiecărei epoci, 
. зас opera de artă este, mai mult decit 
E obiect al plăcerii, o realitate cul- 
ralá activa. Ca structurá, opera de 
artă autentică creată la acest nivel 
prezintă ca un întreg echilibrat 
toate nivelele — adică realitate 
tă, calitate emoţională, cali- 


O activitate îndelungată în domeniul 
mundi de îndrumare, si, implicit, 
de observare a fenomenului mişcării 
„artistice de amatori mă obligă, de la 
bun început, să recunosc complexi- 
tatea fenomenului şi, deopotrivă, cali- 
tatea de activist cultural și educa- 
tor, necesară artistului „profesionist 
care-şi asumă responsabilitatea si isi 
consacră o bună parte din activitatea 
sa procesului nuantat de formare, 
sprijinire şi îndrumare a muncii de 
creaţie în timpul liber al oamenilor 
iet diversitati de profesii non-artis- 

се, Complexitatea rezultă, їп pri- 
mul rind, tocmai din aceast4 diversi- 


E late de profiluri profesionale ntru 

| DAL ‘Gare activitatea de creatie TD 
cultivarea eae а unor apti- 

„ înclinații native, menită 
apropierea de marile valori 
Я artei, de cunoașterea 


a potenţialului 
“Ча gabe а гЗ A 
> rea 
onalității umane, 
dun afirmatiile 
ri concrete, 


кг ; за 
„Spirit academic), Discutarea fecăre 


FACTOR ACTIV 


tate de informare culturală (referire 
la momentul contemporan si dezvol- 
tare a traditiel), valoare documentară 
despre momentul social, și document 
uman. Opera creatorului amator se 
referă la realitate prin prisma unor 
viziuni deja formulate, folosind un 
instrumentar elaborat de artistul pro- 
fesionist (o viziune pentru саге op» 
tează nesistematic, fie ре baza afini- 
titilor temperamentale, fle pur şi 
simplu pentru cà sint singurele pe 
care informatia sa culturalà i le pune 
la dispoziţie). Nu vom regăsi, în gene- 
ral, în opera artistului amator, date 
«la prima mini», ci o realitate 
ajustată pe tiparele cu care e obișnuit 
să perceapă si să selecteze, În ce pri- 
veste opera artistului amator, ea e 
dominată de nivelul emotional-afectiv, 
fiind un act de delivrare a individului, 
o expresie a necesităţii de a se comu- 
nica pe sine și este închisă asupra sa, 
Preluind, deci, modalitățile elaborate 
(de obicei cu un oarecare decalaj 
în timp artistul amator orientindu-se 
spre modele indiscutabil acceptate, 
garantate prin intrarea lor în istoria 
culturii), arta amatorilor completează 
imaginea realității contemporane, 
propusă de arta profesionistă, cu o 
sumă de mărturii individuale, fără 
îndoială pline de emoție, și situate 
într-o zonă a comunicării imediate, 
fără dificultăți. În acest fel ni se pare 
că ea poate prelungi demersul artei 
profesioniste, în manifestări de an- 
vergură care le alătură, cum va fi 


cursul si înțelegerea forurilor jude- 
tene si locale de partid şi de stat, am 
adus о contribuție importantă la 
înființarea primei galerii de artă naivă 
din România, i-aș spune stație pilot 
în acest domeniu, a cărei experienţă 
merită a fi extinsă si în alte regiuni 
— Bacău, Arad, Tirgu Mureș, Baia 
Mare sau București. Adaug la aceasta, 
dezvoltarea pe plan superior a acti- 
vitatii unui cerc de artisti amatori 
al Casei de cultură а sectoru- 
lui 6 din București (continuat în 
prezent la Casa de cultură a sectoru- 
lui 8), sub forma unui atelier-club 
de artă naivă. Atrágind, nu numai 
artiștii naivi, s-a impus şi înființarea 
unei așa-zise secții de îndrumare 
si sprijin de specialitate a diferitelor 
categorii de artisti-amatori, Experlenta 
mi-a demonstrat cà flecare amator 
constitule, de fapt, un caz aparte, 
îndrumarea trebuind să se desfăşoare 
astfel diferențiat (cu excepţia catego- 
riei de tineri care se pregătesc pen- 
tru examenele de admitere în Tnv&- 


țămintul artistic superior, unde pro 


сезш de îndrumare se desfăș în 


PROMOVAREA NOULUI 


DE EDUCAŢIE 


marele festival < Cintarea României >, 
Aportul Important pe care formele 
mişcării de amatori îl aduc structurii 
culturii contemporane şi vieții noastre 
sociale este acela de a deschide unor 
mase cit mai largi accesul spre realita- 
tea culturală pe calea creației. Activi- 
tatea artiştilor amatori, sistemul de 
cercuri si cenacluri, de şcoli populare 
etc., însăși opțiunea individuală pen- 
tru un model sau altul constituie un 
factor de educaţie deosebit de activ. 
Pe de o parte contactul cu cultura 
şi cu izvoarele culturii se face în 
acest fel mai sistematic, asistăm la 
un efort de apropriere a unor domenii 
ce erau străine de formaţia, iniţială, 
a individului. Pe de altă parte este 
acoperită nevoia de autoafirmare, 
ambele aspecte actionind în vederea 
unei dezvoltări multilaterale a indi- 
vidului. 

Pe acest fond din ce în ce mai larg 
al stimulării unei creativitati generale 
(în domeniul diverselor tipuri de 
artă) apariția зі afirmarea unor cazuri 
de excepție, talente descoperite tir- 
ziu, este firească si de dorit. 
Trebuie făcută însă şi aici precizarea 
că un mare talent, indiferent de mo- 
mentul descoperirii sale, dictează 
o existență dedicată exclusiv crea- 
Меў, Rezultatul confruntării cu reali- 
tatea, crearea unor imagini capabile 
să-i exprime esența și să o fixeze în 
timp, pot fi majore şi valabile atunci 
cînd ne aflăm în fata unui efort con- 
centrat, continuu, a unei angajari 


în 
nt cei mai 


firm că sp 
urat de Uniunea 
e membrii 


conştiente зі depline їп această ac 

tivitate care este o muncă. Un talent 

afirmat în acest cimp al culturii de 

masă își va atinge maxima afirmare | 
în măsura care va dicta o existență 
dedicată creaţiei si societatea noas- 
tri oferă toate condiţiile și posibili- 
tățile necesare unei asemenea realizări. 
Înainte de a încheia această intervenție 
ni se pare utilă o paralelă între 
poziţia artei de amatori şi poziţia 
artei populare față de arta profesio- 
nistă, fiindcă ea va defini mai bine func- 
tia si locul artei de amatori în cul- 
tura națională. Constituită ca expresie 
totală a unei civilizații, ca sistem 
unitar de mituri, adevăruri filosofice 
şi moduri de figurare, arta populară 
a servit și continuă să servească drept 
sursă de inspirație artei profesioniste 
atit în planul subiectului cit şi în 
cel al mijloacelor. Am văzut că arta 
amatoare își găsește sursa de informare 
şi își ia instrumentele din patri- 
moniul artei profesioniste. lar formele 
noi de cultură populară, din care pu- 
tem cita arta naivă ca fenomenul cel 
mai bine constituit, prelungesc în 
alt plan arta populară itionals. 
Relatia dintre arta de amatori 
arta profesionistă ni se pare, 
utilá relatie de educare, de 
a unor тазе tot mai largi la 
un mod de acces prin aprop 
unor modele prestigiosse la 
gerea realității, în vederea 


omului nou. 


ET ul 
j tene Și locale et 
si de stat cu rà i în 
turi. lată deci, şi pe plan 
toric, complexitatea fenoment 
prende о Cit mai judicioasă р 
a punct a unui întreg sistem de 
de buna lui structurare 
depinzind calitatea activ 
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regăsesc în creaţia populară, în filonul 
cu adinci rădăcini în tradiţii străvechi, 
reprezintă certitudini în dezvoltarea 
patrimoniului spiritual românesc. și, 
deopotrivă, premise pentru continua 
lui dezvoltare. Grija permanentă pen- 
tru îmbogățirea acestui patrimoniu 
o regăsim în Programul de măsuri 
pentru aplicarea hotäririlor Congre- 
| sului al XI si ale Congresului educaţiei 
| politice şi al culturii socialiste, prin 
| atenţia largă privind înflorirea vieții 
artistice şi spirituale din tara noastră, 
ca fenomen popular, ce are menirea 
să ridice la un nivel mai înalt cultura 
şi civilizaţia societății noastre con- 
temporane. Încurajarea şi educarea 
„maselor largi de oameni ai muncii 
de pe tot cuprinsul țării prin mișcarea 
RAT, ARĂ ică de amatori se face în prezent 
mijloace moderne, manifestări 
Ў ionale, concursuri, festivaluri, 
545 u-se multiple si reale posi- 
de afirmare a valorilor. Їп 


ne 


la planur 
de 
NY 


artistică reprezintă una 


? r 


. Participarea maselor Іа activitatea. 


i nditiile si în același timp unul - 
| Gin rezultatele vastei opere de edi- | 


dată mișcarea românească de amatori 
s-a înscris prestigios, Un: го! impor- 
tant în inițierea și formarea artistului 
amator îl au şcolile: populare de 
artă, unde candidatul găsește o îndru- 
mare pe parcursul a trei ani de studii. 
Școala își propune să intervină in 
formarea bunului gust, їп păstrarea 
tradiției, cultivarea talentului şi, apoi, 
în îndrumarea către participarea res- 
ponsabilă la mişcarea artistică de 
amatori. Școala nu formează propriu- 
zis artiști profesioniști, profesioniștii 
însă pot deveni modele către care 
tinde să evolueze creaţia artistului 
amator, bineînțeles în sfera de mani- 
festare a personalității sale. O perso- 
nalitate, fie chiar mai mică, atîta timp 
cît încearcă să evite mimetismul şi 
încearcă. să pătrundă cu putere de 


investigaţie şi căutări meritorii, este 


un element pozitiv ce-și afirmă demni- 


- tatea si potenţialul, a cărui manifes- 


tare creativă are șansele de a realiza 
un mod propriu de exprimare a omu- 
lui nou. Mimetismul, de care amin- 
team mai sus, există, și, în majorita- 
tea cazurilor, stă în puterea îndrumă- 
torilor să-i ajute pe elevii şcolii să 


„treacă peste această etapă, pentru 


„configurarea unei viziuni personale, 
aceea a modului propriu de exprimare 


„a unor trăiri cu caracter estetic în 


„ARTA POPULARĂ ȘI AUTENTICITATEA 


categoriile sociale, 
ale celor ce muncesc şi, 


practica și înțelege. as 
ei altădată limitată 
тч! unor. se 


im 


viață, în natură, în societate, O cate- 
gorie deja confirmată în această direc- 
tie este arta naivá. Mijloacele de 
expresie ale artistului «nalv» sint 
directe, ele te impresioneazá $i te 
retin prin prospetimea cu care sint 
redáte, prin sinceritate, fantezie, 
umor, inteligență creatoare ce nu 
se vrea cu orice pref « rafinată > dar 
care reuseste să ne încînte fiindcă 
lucrurile sînt puse pe pinzá cu toată 
dăruirea sufletească și cu emoție, 
În acest caz școala, prin îndrumă- 


"torii ei, se apropie de artist cu grija 


de a-i păstra calitátile:si a i le dezvolta, 
respectind această frumoasă viziune 
a artistului amator. Artiştii profesio- 
nisti, prin experienţa pe care au acu- 
mulat-o zi cu zi pe parcursul unei 
vieţi închinate picturii sau sculpturii, 
împărtăşesc adesea cu generozitate 


această experienţă artiștilor amatori - 


care solicită sprijinul profesional și 
moral al acestora. Uniunea Artiştilor 
Plastici a delegat în nenumărate rin- 
duri artişti competenţi în juriile ex- 
poziţiilor de amatori pentru clasifica- 
rea și îndrumarea acestora. Îndrumă- 
torii sau profesorii din școlile popu- 
lare de artă sînt deseori membri ai 
U.A.P. Problema organizării acestei 
activități pe un plan superior în etapa 
actuală de dezvoltare multilaterală a 


siio de 
retor 


producții incerte de asa-zisi «artă | 
„ populară» practicată, din păcate: ` 


mare competentă s i 
Се producţie artistică de calitate | 


personalităţii ne cere nouă profesori- 
lor o mai atentă îndrumare și 
exigentá în promovarea rezultatelor, 
pentru a obține un spor de calitate 
si ținută artistică. De cincisprezece 
ani sînt profesoară de sculptură la 
Școala populară de artă a Capitalei 
şi mărturisesc că de la început am 
fost impresionată de munca, seriozi- 
tatea și pasiunea cu care acești oameni, 
artiști amatori, vin în atelierele şcolii 
pentru a studia, neobositi, după un 
program deja efectuat în producţie, 
fiecare la locul sáu de muncă, în |. 
fabrici, în clinici, uzine etc. Pot afirma 

că în felul acesta am stabilit un con- 

tact direct cu un număr foarte mare 

de artiști amatori. Relaţiile de co- 

laborare sînt împămintenite în viata 

noastră socială si artistică, chezäsia 

lor reprezentind-o același unic ideal de 

a sluji arta. Şi dacă geniul poporului 
nostru а dus la făurirea a numeroase ` 
opere remarcabile ce  îmbogățesc ` 
şi dezvoltă continuu tezaurul cultu- 
ral românesc, astăzi sîntem datori — 
să căutăm cele mai adecvate mijloace ) 
si formele optime де organizare а ac- ` 
tivitatii pentru a spori si fructifica. 
eficienta acestei activitati in directia 
dezvoltării plenare a personalității 
umane. 3 
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£ 


de un numár apreciabil 


artă populari, Există un sector n 
organizat, producător de artă popi Me 
lara, care furnizează pieței toate 
acele produse pe care aproape 

ne-am obișnuit să le vedem pe o- 
ral si în alte puncte turistice, o adi 
vărată pecingine ce are 
întindă dacă nu se vor lua 
necesare. Pentru că. miş 
de amatori, creație popul 
tură de masă nu înseamnă 
tism generalizat şi nici 
nalizare » greșit intelea 


SPECIFICUL LOCAL >| 
ISTORICE IN STRU 


CTURA ORAŞULUI 


INTEGRAREA FORMAȚIILOR 


CONTEMPORAN 


Integrarea centrelor istorice în structura orașelor 
contemporane, în scopul regăsirii unei continuitati 
de cultura si de scará umaná intre prezent si trecut, 
a constituit o preocupare permanentá a sistemati- 
zărilor efectuate în tara noastră, în special dupa 
1950. Unele soluţii adoptate au fost din păcate 
generate de o prejudecată încă răspîndită, constind 
în atribuirea calităţii de centru istoric doar acelor 
ansambluri compacte, cu mare densitate de con- 
structii medievale, care impun de la prima vedere 
prezenta unui organism urban multisecular. 
Aprecierea valorii istorice si artistice а pornit 
adeseori de la respectul aproape exclusiv pentru 
constructiile anterioare veacului al XIX-lea, în 
timp ce arhitectura de dupä 1800 era pina nu de 
mult privită drept un produs eclectic, lipsit de 
personalitate şi — în consecință — de interes. 
Haina de veac XIX pe care au îmbrăcat-o ansam- 
blurile civile din Moldova și Tara Românească în 
urma frecventelor incendii și cutremure care au 
bintuit așezările în ultimele decenii ale veacului 
al XVIII-lea și în prima jumătate a veacului următor, 
a facut să se uite că refacerile în urma calamitatilor 
naturale implică — din raţiuni de economicitate — 
„refolosirea oricărei părţi rămase din construcție 
(în primul rind a pivnitelor) ; s-a uitat de asemenea 
că refacerea nivelelor superioare și a decoraţiei 
terioare nu putea afecta parcelarea și reţeaua 
străzi — și nici nu putea modifica radical regimul 
înălţime, adică tocmai acele elemente strict 
eglementate de structura orașului medieval, care 
s-au menținut pînă în veacul nostru, Aceasta spre 
deosebire de oraşele din Transilvania, ferite de 


încă din veacul al XVII-lea, 


de severe reglementări care au stăvilit mult mai 
devreme incendiile mari intilnite la mai toate 
oraşele medievale. Ca atare, decorul de veac XVIII, 
predominant în arhitectura civilă din Sighisoara, 
a fost realizat dupa marele incendiu din 1676, in 
timp ce arhitectura exterioară a caselor — și 
chiar a bisericilor — din Pitești a fost remodelată 
după incendiul din 1848: deosebiri de stil, grefate 
pe structura divers condiţionată istoric a fiecărei 
așezări, dar regăsire unitară a acestor structuri 
și a stratificării etapelor de construcţie crutate 
de calamitäti, atunci cînd «privim» la orașul 
care a fost. 

Legislaţia actuală trasează sistematizării sarcina de 
a urmări « integrarea armonioasă a noilor obiective 
cu caracter economic, social-cultural sau de locuinţe 
în cadrul arhitectural și în sistemul stradal existent, 
respectind particularitatile fiecărei localitati ». Esenta 
acestui program, cu certe implicatii estetice si 
economice, consti іп evidentierea márturiilor de 
civilizatie urbaná románeascá pe care le reprezintá 
centrele istorice, expresii ale autoafirmării unor 
colectivităţi sub raport material, social-politic si 
cultural. Vom încerca în cele ce urmează sa ilustram 
oglindirea trecutului istoric în structura centrului 
istoric al orașului Roman si să degajăm acele trăsături 
net individualizate care, împreună cu particulari- 
Хае sitului, ale arhitecturii și ale vegetației, 
alcătuiesc specificul local, magistral caracterizat 
pentru vechiul lași de către arhitectul G.M. Canta- 
cuzino drept o « prezenţă care emană din forme, 
din aceste forme care s-au încetățenit în acel spațiu 


cutremure și beneficiind, 


și în acea lumină. Și această prezenţă este stilul, stilul 
unei întregi istorii, unei culturi si unei civilizaţii. .. »!. 
Numărul restrins de documente care au traversat 
framintata istorie a ţărilor românești 2 consemnează 
pentru prima dată numele Romanului în hrisovul 
de danie din 1392 martie 30, scris «în cetatea 
noastră a lui Roman voievod» 3. Săpăturile arheo- 
logice au scos la iveală urmele cetății de pămint 
ridicată de voievozii musatini, precum si șanțul 
de apărare al tirgului, care ocolea spre sud-est 
actuala incintă a episcopiei. 

Ne aflăm, deci, în fata unei așezări de veac XIV, 
cu dispozitive de apărare proprii, care a avut contu- 
rate — în prima jumătate a veacului al XV-lea — 
toate funcţiile determinante pentru evoluţia orașului 
feudal: loc întărit, curte domnească locală, sediu 
episcopal și tîrg, 

Cetatea mușatină a fost dezafectată pe vremea 
lui Alexandru cel Bun, dar șanțul de apărare al 
tirgului a continuat să fie întreținut pînă la incen- 
dierea orașului, în 1467, de către oștile maghiare. 

Apropierea de Cetatea Nouă și așezarea la întîlnirea 

principalelor căi de comunicaţie între nordul și 

sudul Moldovei au făcut ca Romanul să fie ales 

ca loc de adunare a oștilor lui Ștefan în ajunul 

luptei de la Valea Albă (1476) și în campania din 

1497 împotriva regelui polonez loan Albert, încheiată 

cu victoria de la Codrii Cozminului. 

Existenţa unei curți domnești la Roman este atestată 

documentar în timpul lui Despot Vodă (1561— 

1563)4 și al lui Gheorghe Stefan (1653 —1658) 5. 

Se presupune că această curte fiinţa cu începere 

din veacul al XV-lea, avînd in vedere activitatea 


1, Planul orașului Roman în 1818: A. — Cetatea mu: — Epi і = n r r r = = 
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cancelariei domneşti care a emis în acest interval 
12 acte redactate în «Tirgul de Jos» ®, precum 
şi importanţa acordată așezării de către Alexandru 
cel Bun: aici s-a încheiat, în mai 1411, tratatul 
de alianţă împotriva Ungariei, între domnul Mol- 
dovei și regele Poloniei ; biserica Sf. Vineri — ctito- 
rie mușatină care a precedat pe același loc biserica 
episcopiei refăcută de Petru Rareș —a adăpostit 
mormîntul soției lui Roman Mușat, asa cum reiese 
din dania făcută de Alexandru cel Bun, în 1408 
septembrie 16, bisericii Sf, Vineri «care este în 
tirgul Roman, unde zace sfint răposata maica noastră 
cneaghina Anastasia», Pentru zugrăvirea acestei 
biserici, Alexandru cel Bun a ales doi meșteri, 
al căror renume poate fi dedus din valoarea plăţii: 
în jurul anului 1415, Nichita și Dobre zugravi 
primesc satele Crăinicești și Leucușești pe Drăsvi- 
lita, «iar ei ne vor zugrăvi pentru aceste două 
sate două biserici, una din Tîrgul de Jos și alta, 
care va fi voia noastră ». 
Pină în prezent, cercetările arheologice nu au 
adus date cu privire la amplasarea curții domnești. 
Presupunem însă că ea s-a suprapus cetății mușatine 
şi că a funcţionat pe acest loc pînă în veacul al 
XVIII-lea, ipoteză în măsură să explice absenţa 
parcelării unei zone cu poziţie optimă în contextul 
urban, care apare fără construcţii în planul din 
1818 și care s-a menținut pina astăzi ca o frumoasă 
zonă verde. 
Funcţiile de apărare și de curte domnească au 
favorizat dezvoltarea așezării în fazele incipiente, 
dar vietuirea lor a fost limitată, în timp ce funcţiile 
de sediu episcopal și de tîrg au avut permanent 
o importanţă majoră, impletindu-se și combatindu-se 
reciproc pînă în veacul al XIX-lea. Întemeiată de 
Alexandru cel Bun și avînd pina în veacul al XVI-lea 
rangul de mitropolie «a Țării de Jos», episcopia 
Romanului a fost una dintre cele mai puternice 
instituţii feudale din Moldova datorită susţinerii 
ei constante de către domnie, prin danii și privilegii. 
Posesoare a numeroase sate, mori și poduri umblă- 
toare ; scutită de dări și vămi domnești; primind 


dreptul de a lua dijmă încă din timpul lui Ștefan 
cel Mare, episcopia Romanului a stápinit jumătatea 
de sud a orașului « dăruită ei de domnii cei vechi » "9 
parte care cuprindea si satul propriilor mestesugari, 
denumiți poslusnici — și care era despărțită de 
proprietatea tirgului prin ulita « ciubotáreascá » 
sau «ulița lui Borş» — ulița Borsova 8. ; 

In calitatea sa de principalá sustinátoare a orindui- 
rilor feudale, episcopia a avut numeroase conflicte 
cu tirgul, pe plan juridic si administrativ; pe de 
altă parte, însăși situația sa privilegiată a facut ca, 
după instaurarea dominaţiei otomane, Romanul 
să se menţină la nivelul economic anterior, în timp 
ce alte orașe care nu beneficiau de privilegiile 
resedintelor domnești și episcopale au decăzut sau 
au regresat. Un alt factor de primă importanţă 
pentru oras l-a constituit rolul cultural al episcopiei, 
cu implicatie directă asupra culturii laice, atit 
prin caracterul juridic, istoric și literar al operelor 
create aici ?, cît și prin condiţiile favorabile oferite 
formării unor învăţaţi, dregători și slujbasi cu știință 
de carte (printre altele, episcopia are meritul de 
a fi deschis, în 1747, prima școală publică din Roman, 
cu învăţătură în limbile română și slavonă). 

In documente Romanul apare cu numele de tirg 
abia în 1408, an care constituie termen ante quem 
pentru obţinerea acestui titlu asociat, în societatea 
feudală, cu un sistem bine precizat de organizare 
administrativă și judecătorească. Data tirgului 

anual — «ziua de Sf. llie» — este cunoscutá din 

hrisovul emis de Stefan cel Mare in 1458 aprilie 

12, iar tirgul säptäminal, care dura două zile, este 

consemnat documentar in 1673. In afará de aceste 

tirguri periodice, intensitatea activitatii mestesu- 

gáresti din Roman a justificat functionarea — consem- 

nată în veacul al XVIll-lea, dar probabil mult mai 

veche —a două centre de negot permanent: 

Tirgul de sus sau Tirgul vechi, aflat pe teritoriul 

episcopiei, în fata mânăstirii Precista Mare — și 

Tîrgu! de jos sau Tîrgul nou, situat în zona bisericii 

de breaslă Sf. Nicolae. 


Existenţa unor meşteşuguri înfloritoare în Romanul 
veacului al XV-lea poate fi dedusă din menționarea 
zidarilor care au lucrat la Cetatea Nouă, din faptul 
că — în 1436 — lon croitorul din Roman își trimitea 
fiul la Brașov pentru a învăța meșteșugul tunderii 
postavului — și din însăși reprezentarea comunităţii 
orășenești la Conciliul din Constanţa (Baden) 
în 1415. Intensitatea schimburilor culturale si 
economice cu Brașovul este atestată în veacul al 
XVI-lea prin socotelile acestui oraș, dar mai ales 
prin prezenţa la Roman a unei colonii de români 
din Scheii Brașovului, care își constituise — în 
jurul anului 1600 — o mahala proprie lîngă ulița 
Borsova, ridicind și o biserică de zid cu hramul 
Sf. Nicolae, care afirma legătura obștei cu ctitoria 
domnească din Șchei-Brașov, închinată. aceluiași 
sfint. Scheienii stabiliti la Roman erau cu precădere 
cizmari și ciubotari, fapt care explică prima denumire 
cunoscută a ulitei Borșova. 
Romanul se poate mîndri cu redactarea, în 1641, 
a primului statut de breaslă din Moldova, ceea ce 
se explică prin dezvoltarea economică a tirgului, 
situat în acea vreme pe locul al treilea în ordinea 
importanţei comerciale a orașelor moldovenești, 
imediat după lași și Suceava, Statutul din 1641 este 
întocmit pentru cinci bresle asociate (croitori, 
abagii, blănari, cojocari și bărbieri) — și cuprinde 
prevederi organizatorice (primirea în breaslă, alege- 
rea starostelui, praznicul anual), judecătorești 
(limitele autorității starostelui, autoritatea juridică 
a episcopului) precum și decsebit de interesante 
reguli de comportare socială, dintre care citám: 
— Prevederile referitoare la sărbătorirea praznicului 
anual, cînd avea loc și alegerea starostelui: « La 
praznic să petreacă sufletește. . . cu voroave intelep- 
testi si cu cintäri dumnezäesti, nu cu giocuri si 
cu hazuri, nici cu fealiu de cintece lumesti. . . nici 
cu cuvinte desarte sau cu minciuni sau sfadă să 
facă ». Sanctiunea pentru cel care prefera un mod 
« lumesc» de petrecere era foarte aspră: « Acel 
frate (breslas) să fie certat (bătut) cu mare certare 
și foarte globit (amendat), A doua zi după praznic 


2. Biserica armenească, fațada de vest; 3. Biserica Sf. Gheorghe; 4. Episcopia Romanului — 


Vedere dinspre nord-vest a bisericii refăcută de Petru Rares si de fiul său Iliaș 


între anii 1542—1550 


psei cu «ceartă» pentru 

amestecat in conflictele de 

« Fimeaia acelui frate ce taste 

si nu vie ea 54 părtuiască 

să suduiască pre starostele, 
ă gălcevească, să ia parte şi ea 
bărbatul ei pentru gälceva ei». 

În viata oraşelor medievale, breslele au reprezentat 
partea cea mai activă a populaţiei $1 — în același 
timp — cea mai dinamică, datorită permanentei 
lor participări la intensele schimburi de mărfuri, 
idei şi oameni care aveau loc pe plan european 
între organizaţiile de acest tip. Determinind modul 

| de productie al comunităţilor orășenești, breslele 

| au imprimat structura specificä a asezárilor urbane 

| (trama stradală, gruparea cartierelor, a ulitelor 
şi a bisericilor de breaslă), realitate pregnant 

| exprimata la Roman, mai ales prin contrastul cu 
domeniile episcopiei. 

| Dacă privim planul din 1818 al orasului 2° (fig. 1), 

constatàm diferentierea netá a tesutului urban, de 

o parte si de alta a ulitei Borsova : către sud, vasta 

incintä a episcopiei cu parcul ce coboará cátre 

Ч luncă, cetatea musatina si satul poslușnicilor cu 

gospodării si livezi de tip rural, în centrul căruia 

se distinge biserica de lemn a cimitirului poslusni- 
clor. Între episcopie si ulița Borsova se desfășoară 
livada şi incinta mânăstirii Precista Mare (ctitorie 
din 1568 a doamnei Ruxandra, soția lui Alexandru 

Lăpuşneanu), iar în fata mânăstirii apar dughenele 

Tirgului vechi, cu amplasament justificat de venitul 

încasat de episcopie de la toate vinzárile efectuate 

în piaţă. 

La nord de uliţa Borsova, proprietatea tirgului 

se manifesta printr-o exploatare la maximum a 

suprafetei cuprinsá intre lunca Moldovei si limita 

platformei înalte, marcată de incinta Bisericii 

Albe, ctitoria domneascá a lui Stefan Tomsa (1611— 

1615 si 1621 1623). Coloana vertebralá a tirgului 
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« Ulita mare» ictuala stradă Stefan cel 

de-a lungul căreia sint dispuse loturi foarte 
le grupate în front continuu 
în timp ce spatele curților 
secundare, fără construcții, 
depozitele de mărfuri 


este 
Mare 
înguste și adînci, cu case 
pe laturile Ulitei mari, 
este delimitat de ulite 
prin care se aprovizionau 


din pivnițe. Această structură urbană, „specifică 
tirgurilor medievale, se regáseste atit in orașe 
transilvănene ca Bistriţa, Brașov, Cluj-Napoca, cit și 


la Pitești, Cimpulung-Muscel sau Roman, demon- 
strind pe viu legile de organizare și funcţionare 
a centrelor de meșteșugari, de ambele părţi ale 
Carpaţilor. 
Lîngă biserica Sf. Nicolae apare Tîrgul nou, consti- 
tuit probabil încă din perioada de înflorire a coloniei 
brasovenilor (cel mai tîrziu în veacul al XVI-lea), 
dacă se tine seama de convergenta către piață a 
străvechilor ulite. O modificare de ţesut urban 
— tot atit de dens, dar în regim celular, deosebit 
de paralelismul loturilor orientate spre Ulița 
mare — apare in zona coloniei armenesti, grupata 


in jurul propriei biserici, din 1609 (fig. 2). Vecinä- 
tatea nemijlocitá cu vasta incintá a Bisericii Albe, 
încastrată într-o zonă de maximă aglomerare, 


explică procesele purtate în veacul al XVIII-lea de 
către cele două biserici pentru limita mereu contes- 
tată dintre propriile cimitire. 

Datorită posibilităților de extindere liberă către 
nord și est, platforma înaltă pe care s-a concentrat 
în limitele unui perimetru constant — viața de 
aproape șase secole a vetrei istorice a păstrat pina 
în zilele noastre elementele esenţiale ale structurii 
urbane medievale. Reţeaua de străzi se păstrează 
în mare parte, datorită profundei ancorări în subsol 
a parcelării, prin pivnițe adînci suprapuse pe mai 
multe nivele, fapt care a triplat investiția construc- 
tiilor noi așezate peste mai multe loturi. Incinta 
episcopiei (fig. 4) si zona împădurită a cetății musa- 
tine domină ca și în trecut promontoriul ce înaintează 
în cotul Moldovei. Incinta mânăstirii Precista, în 
care a funcționat — cu începere din 1798 — primul 
spital al orașului, a făcut loc spitalului construit 


în stil romantic în 1872, după proiectul arhitectului 


Moldovei, Alexandru Constantinescu. Se păstrează 
doar biserica și eleganta clopotniţă ce individuali- 
zeazá restructurarea moderná a Bulevardului 23 
August. Fostul sat al poslusnicilor constituie una 
dintre cele mai frumoase zone ale orasului, datorita 
perspectivelor mereu noi care se deschid de-a 
lungul traseului capricios al ulitelor, mărginite de 
grădini vaste ce coboară pantele terasei către 
biserica Sf. Gheorghe a fostului cimitir, refăcută 
la 1842 în stil Empire (fig. 3). Caracterul de oraș- 
grădină este specific întregii părţi de est a orașului 
Vechi, între străzile Cuza Vodă și Tineretului, 
Sub haina refacerilor provocate de marele incendiu 
din 1845, zona tirgului şi-a păstrat în linii mari 
trăsăturile esenţiale, singura modificare mai impor- 
tantă fiind organizarea unei noi pieţe în vecinătatea 
Tirgului nou. Casele care nu au fost supraetajate 
după 1850 prezintăo rezolvare originalăa programului 
mixt (negot și locuire) specific centrelor comer- 
ciale din trecut. Spre < Uliţa mare » se află dughene 
boltite, ridicate pe un singur nivel deasupra pivni- 
telor, a căror adincime nu poate fi bănuită din 
exterior; o friză bogat decorată este singurul 
element care trădează, în frontul Ulitei mari, 
prezenţa unui vast pod mansardat, transformat în 
etaj către curțile interioare. Corpul principal de 
a stradă se continuă cu o aripă lungă mai îngustă, 
pe două nivele, sub care se desfășoară pivnițele 
dispuse conform parcelării. Fațadele curților inte- 
rioare sînt mărginite cu geamlîcuri, cerdace cu 

stilpi de lemn sau arcade de zidărie. Creşterea 
în înălţime — a acoperișului — de la parterul dughe- 

nelor, pînă la cele două nivele din curte, este ascunsă 

în dreptul ulitelor transversale printr-un fronton 

clasicizant frecvent folosit la Roman în formule 

înrudite cu arhitectura din jurul anului 1800 

intilnitá în micile orașe transilvănene din cotul 

Carpaţilor, ca Sfintu Gheorghe sau Tirgu Secuiesc. 

Este sigur cá cercetárile viitoare vor aduce la lumina 

elemente de arhitecturá medievala, la constructiile 

civile, conservate în elevaţie. Dar si în forma actuală, 


5. Casa Sbiterului Bruckner; 6. Biserica armenească, Pisania din 
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1609; 7. Vechea Primárie; 8. Casa din strada Principatele Unite nr. 2 
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arhitectura de veac XIX a locuintelor si edificiilor 
publice este perfect integrată in structura istorică 
à ansamblului, ale cárei legi le respectä in cadrul 
unei variate si personale prelucrári de stiluri, 
dintre care semnalăm nobilul clasicism al casei 
Bruckner (fig. 5)! sau al casei vornicului Done”? 
eclectismul de școală franceză al casei Nevruzi ; 
valoroasele creatii ale arhitecturii de forme natio- 
nale, adesea îmbinate cu reminiscente clasi- 
cizante (fig. 8). 
Pina in 1975, interventia constructiilor noi in zona 
istorică a fost temperată, avind meritul de a nu 
altera silueta specifică, cu dominante istorice 
acuzate si cu o expresivă ierarhizare a regimurilor 
de înălțime ; aceste intervenţii au sacrificat uneori 
elemente de un deosebit interes: cuartalele medie- 
vale ale Tirgului vechi sau casa generalului Macaro- 
vici, veteran al războiului din 1877, o frumoasă 
construcţie clasicizantă pe locul căreia s-a ridicat 
un bloc tip. 
Implicații mult mai complexe are proiectul construirii 
unui hotel pe str. Titulescu, cu un amplasament 
judicios ales datorită spaţiilor libere existente, 
poziției dominante constituind cap de perspectivă 
al Bulevardului 23 August, precum și minunatelor 
perspective ce se deschid din acest loc spre 
luncă, 
Considerăm însă fundamental eronată soluția de 
bară înaltă, care rupe cu certitudine subtilul echi- 
libru de volume si înălțimi al acestei zone a orașului, 
singura rezolvare acceptabilă, pentru același număr 
de nivele, fiind un hotel-turn, cu siluetă cît mai 
zveltă. Recomandarea (formulată în 1974 în studiul 
realizat în cadrul Direcţiei patrimoniului cultural 
naţional) a fost însoţită de propunerea includerii 
funcţionale în complexul hotelier a două valoroase 
construcţii neo-clasice, databile în prima jumătate 
a veacului al XIX-lea: casa care apare cu funcția 
de primărie într-un plan din 1909 și care a adăpostit, 
după 1885 prima bibliotecă publică, a orsaului, 
(fig. 7), precum și casa cu coloane de piatră 
Gin str. V. Alecsandri nr. 3. Dárimarea acestor două 


case în 1976 reprezintă o pierdere artistică evidentă 

și o păgubire a însuși complexului hotelier, care 
putea beneficia material de existenţa lor, sporindu-și 
concomitent personalitatea prin integrarea 5! 
valorificarea lor. 


Sperăm că semnalarea acestor valori dispărute 
va contribui la mai buna păstrare în viitor a 
unor structuri urbane preţioase cum este acel 
centru istoric al Romanului, caracterizat in 
1641 de vicarul apostolic Marco Bandini drept 
« unul din orașele mai frumoase, mari și nobile 
din toată Moldova». arh. EUGENIA GRECEANU 


! George М. Cantacuzino, Orașul lași: un peisagiu, conferinţă 
ținută în ziua de 21 martie 1958 în aula Universităţii din laşi 
pentru Uniunea arhitecţilor, lucrare în manuscris, 


* Cele cca. 7 000 de documente, scrise în intervalul secolelor 
XIV —XVIII, care s-au păstrat pina astăzi, nu reprezintă decit 
o infimă parte din totalul documentelor şi manuscriselor roma- 
neşti distruse în urma calamitätilor ce s-au abătut asupra 
țării noastre (incendii, năvăliri, fuga din гага, răscoale, distrugeri 
intenționate еіс,), Vezi Damian P. Bogdan, Din paleografia 
slavo-română, capitolul Distrugerea textelor slavo-române, in 
« Documente privind istoria României. Introducere », vol. |, 
Bucureşti, 1956, pp. 115—120. 


з Pentru trimiterile bibliografice referitoare la Roman, vezi 
E. Greceanu, Structura urbană a orașului Roman, mărturie a 
trecutului istoric, în «Revista muzeelor şi monumentelor», 
seria Monumente istorice şi de artă, 1975, nr. 2, pp. 30—41. 


* În raportul din 1562 aprilie 13, loan Belsius descrie primirea 
la Roman a lui Despot Vodă: «...a venit aici călare Despot, 
însoţit de vreo 6 000 de ostaşi şi mai întîi s-a îndreptat la bise- 
rică, sărutind după datină evanghelia, apoi primit cu cea mai 
mare cinste de mitropolit şi de boieri, a fost condus înapoi 
la curte. . . ». 


* |n relatarea lui Paul din Alep privind călătoria patriarhului 
Macarie al Antiohiei în țările române, se spune că, în 1653, 
« patriarhul se văzu silit a merge la Bei (domnitor) la politia 
(= polis) Romanului, core este şi ea o reședință domnească ». 


Denumire dată Romanului după mitropolia (apoi episcopie) 
«a Țării de Jos», desemnată astfel pentru a fi deosebită de 
mitropolia Sucevei, 


7 Formulare care apare în hrisovul din 1750 iunie 23, prin 
care Constantin Racoviţă confirmă episcopiei deplina stăpinire 
asupra teritoriului situat Іа sud de ulița Borşova. 


в identificarea în plan a ulitei Borgova a fost posibilă datorită 
precizării pe care o conţine hotarnica din 1752: « Ulița Borsova 
sau Ciubotărească cu un capăt răspunde spre Moldova, cu altul 
spre Siret », Uliţa corespunde, în planul actual, străzilor Bogdan 
Dragoş şi lon lonescu de la Brad, aceasta din urmă considerată 
însă cu vechiul traseu, modificat în urma înaintării spre oraş 
a albiei Moldovei, 


* Pot fi citate astfel personalități de seamă ale culturii româneşti: 
Macarie al Il-lea (1531—1558), autorul cronicii care îi poartă 
numele şi care expune istoria Moldovei între 1504—1552; 
leremie, din a cărui iniţiativă s-a fâcut în 1581 una dintre cele 
mai vechi traduceri româneşti ale pravilelor bisericeşti, care 
cuprindeau şi prevederi de drept civil şi penal; Anastasie 
Crimca (1606—1612), ctitorul mânăstirii Dragomirna, iscusit 
caligraf şi miniaturist ; Dosoftei, viitor mitropolit al Moldovei, 
care în anii cînd a fost episcop de Roman (1659—1671) a tradus 
şi versificat psaltirea tipărită la Uniev în 1672—73; Leon Gheuca 
(1769—1786), posesorul uneia dintre cele mai bogate biblioteci 
ale vremii, traducător al unor parti din operele lui Seneca 
şi Platon, iniţiator a mai multor traduceri de texte laice, printre 
care şi « Telemahul » (Les aventures de Télémaque) de Fénelon ; 
Veniamin Costache (1796 —1803), viitor mitropolit, а cărui 
ctitorie ieşeană a seminarului de la Socola 2 fost precedată 
de intemeierea spitalului mânâstirii Precista Mare din Roman ; 
Melchisedec Stefánescu (1879—1892), membru al Academiei 
Române începînd din 1870, autor al unor lucrări istorice de 
primă importanță pentru studiile referitoare la organizarea 
oraşelor din Moldova. 


19 Planul din 1818, făcut de inginerul losif von Braun, este 
menționat în Istoria României, vol. Ill, Bucureşti, 1964, р, 679, 
drept prima ridicare topografică a Romanului şi una dintre 
cele mai vechi lucrări de acest fel din Moldova (după laşi — 1769 
şi Suceava — 1808). 


11 Casa inclusă astăzi în incinta spitalului unificat (care a folosit-a 
multă vreme fără reparaţii elementare, în intenţia de a-i obţine 
demolarea), a fost construită de « spiterul » Johann Simeon 
Bruckner, primul farmacist al oraşului, după 1803 — cind 
a venit la Roman — şi înainte de 1818, cînd casa figureaz. 
in planul Braun. 


13 Casa din strada Agnita nr. 2 a fost construită inainte de 
1825, cind a fost cumpáratá de vornicul Grigore Done, ctitorul 
Бізегісіі Sf. Gheorghe. Fatada dinspre str. Veronica Micle 
este un unicat in arhitectura clasicismului local, prin tratarea 
parterului ca un soclu monumental, pe care se detaşează in rezalit 
corpul central al etajului. in aceasta casa s-a náscut dirijorul 
Sergiu Cilibidache. 


interioară; 10. Strada Stefan cel Mare. În prim plan, casele cu nr. 140—144; 


11. Strada Stefan cel Mare nr. 49—53 
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CENTENAR BRÂNCUȘI 


catusele de cristal ale geome- 
riei realitatea formelor intra, 
incepe, si, verificindu-si logica 
in statică sau in mișcare, se per- 
fectioneozá amplificindu-se sau 
simplificîndu-se către modelul unui 
tipar ireductibil. 

Astfel că orice таг se poate 
asimila cu o sferă, spre a cărei 
împlinită convexitate tinde, va 
fi observat probabil cîndva și 
Cezanne. Spre deosebire însă 
de copii, pe care nevoia de geo- 
metrie a respectivului fruct ii 
stimulează să-l vadă minge sau 
bilă, adică obiect de dat de-a 
dura, pictorul nostru avea nevoie 
în arhitectura suprafeţei lui de 
mere cît mai stabile; el a procedat 
geometric reducind respectivii 
sferoizi la poliedre din familia 
celor care aspirá la rotund si 
oferind astfel privirii cele mai 


ait 
ct 


statice mere (expuse postum 
malitiei lui Dali, care, trimitind 
in absurd principiul cromatic 
dupa care sint modelate, persifla 
nevoia de reflexie ordonata a 
maestrului remarcind са acesta 
a reusit sà (аса din cele mal 
rotunde corpuri niste negative, 


niste concavitäti) 


ў і ` 
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Pentru noi insá merelecézanneene 
sint reprezentári imuabile, poate 
si datoritá muchiilor si planu- 
rilor regulate sau neregulate cu 
care se deseneazá; tot asa cum 
in fata imaginii Discobolului sen- 
zatia cá miscarea care urmeazá 
va trasa un cerc perfect este 
certá, iar compasul aplicat pe 
reproducerea statuii lui Miron 
si demonstrind că toate punctele 
ei extreme sint, de fapt, tangente 
la o circumferinta, nu face “decit 
să o verifice. 

Intuita cu precizia instinctului 
sau elaborată savant, speculind 
şi într-un caz şi în celălalt legile 
subtile ale psihologiei receptării 
formelor, geometria există as- 
cunsă în opera de artă ca o 
impalpabilă structură.  Ascunsă 
deoarece imaginile ei pure dar 
reci nu semnifică niciodată în 
sine, deoarece un hexagon, o 
prismă sau un cub nu vor reuşi 
să însemne (dincolo de unele 
investiri para-plastice) decit nu- 
mai un hexagon, o prismă sau un 
cub, a căror existență teoretică 
este suficientă. De aceea, poate, 
sentimentul de nerecunoscut este, 
în pofida rigorii construcţiei şi 
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а unei materiale concreteti a 
volumelor, atît de pregnant în 
fata unei perspective semnate 
de De Chirico;.de aceea din 
toată recuzita alchimică а < Me- 
lancholiei.» lui Dürer cel mai de 
nepátruns, cel mai misterios 
obiect este tocmai masivul octo- 
edru de piatră din partea stîngă, 
imens cristal. opac, simbol al 
pietrei filosofale (v. il, p. 45). 

Bráncusi este cel care va scoate 
in luminá nu numai — cum s-a 
spus uneori — forma, dar in 
primul rind аха ei vertebrală, 
ratiunea sa matematícá de a fi, 
potrivit unor adevăruri atît de 
fundamentale încît sculptura în- 
cepea încetul cu încetul să-și 
permită să le ignore. Intervenţia 
sa în rigoarea geometrică a volu- 
melor primare cu care operează 
este minimă dar esenţială ca sens, 
Prin ea geometria, pastrindu-si 
puritatea nealteratá a adevărului 
cu capacitate generalizatoare, de- 
vine pentru întîia oară și semni- 
ficantă plastic, Astfel el umani- 
zează paralelipipedul îngemănat 
al Sárutului, îl face 
ca formă vie 


receptibil 
prin economice 
incizii, semne aproape, în supra- 
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fete extragind din geometria 
inițială a blocului un minim care 
nu-i modifică sensul. Imaginea- 
efigie a monolitului iubirii ni se 
oferă ca o asociere de volume 
asemenea, legate, pentru a deveni 
mai rezistente — ca într-o strá- 
veche lucrare de dulgherie — de 
curmeiele brațelor, semn mai 
mult grafic, circumscris formei ca 
torsada decorativă care adună 
parcă la un loc verticalele unei 
biserici de lemn maramureșene. 
În aceeași familie de forme ale 
staticului absolut, forme ce se 
supun, se abandonează gravi- 
tatiei pentru a se oferi parcă pre- 
siunii centripete a spațiului spre 
© concentrare maximă de sub- 
stanta se înscriu axiomatic alături 
de Sărut, Cumintenia, Masa, Scau- 
nele, Poarta etc, lată care ar fi, 
conform geometriei fundamen- 
tale pe care o intuim în gindirea 
bráncusianá, o posibilă geneza 
à două dintre ele, Masa, Motivatie; 
masa este 1n fond primul obiect 
cu desen deliberat 


neantropo- 
morf, este invenție și înseamnă 
un simbol al stabilității, al adu- 
nării comunității în jurul unul 


punct fix, Forma: cilindrică, cerc 


deci în proiecţie în plan deoarece 
numai cei așezați pe o circum- 
ferintá se află spatial într-un 
raport reciproc de egalitate (ma- 
sa cu picioare cubică sau parale- 
lipipedică nu permite asta si 
este probabil istoric ulterioara, 
zoomorfá si produsá de civili- 
zatiile unor popoare de păstori 
și vînători). Mult mai veche ca 
model și ca trimitere, masa brân- 
cușiană este dedusă din cea care 
va fi fost cîndva un trunchi rete- 
Zat initial de trăsnet iar mai apoi 
de secure și ferăstrău, o masă 
fixă! deci, la care te duci, însem- 
nînd nu numai obiect dar și loc 
plastic. Cilindrui ei cu täblia 
susținută de un tambur infim 
retras se legitimează sculptural 
din nevoia de a-l face recognos- 
cibil ca obiect al omului, de o 
masá absolut cilindricà nepu- 
tindu-te evident apropia asezat 
decit la distant 


: a lungimii coapsei, 
Inältimea, іп 


sfirsit, este si ea 
determinatà prin raportare la 
scara umană, monumentalul re- 
zultind raportul grosimii 
tăbliei și tamburului cu diame- 
trul, Scaunul, Motivația: aceeași 
ca și în cazul mesei, primul 


din 


= 


obiect de acest fel fiind evideni 
tot fix, tot un trunchi cu dia- 
metrul și înălțimea de asemenea 
antropologic desenate. Scaunul 
este si el, în această perspectivă, 
un obiect-loc, la care se accede 
cu gravitate. Forma: aici sculp- 
torul intervine din nou in 
geometric, fortind generatoarele 
cilindrului de Бага 54 se adune 
simetric la jumätate, descriind 
douá semisfere suprapuse tangent 
pe convexitate. Cea inferioară, 
de о absolută statică, spriji- 
nindu-se pe un cerc, cea supe- 
rioarä posibil mobilà, ca o su- 
gestie a trecerii, a relatiei dintre 
locul definitiv si posibila sa în- 
cárcáturá temporară. Si aici de- 
gajarea de materie din volumul 
generator este minima. 
Interpretarea in continuare dupà 
aceleași criterii si «canoane» 
a celorlalte trei categorii de 
forme în care am împărțit opera 
lui Brâncuși văzută ca istoria 
demersului materiei între statica 
absolută și mișcarea care depă- 
seste gravitația, face obiectul 
unor descifrări mai ample și mai 
diferențiate întreprinse, ca si 
aceasta, cu sfiala cuvenită. 


FRANCOIS PAMFIL 


menea 
caunul 
ectiva, 
accede 
sculp- 
yu in 
roarele 
adune 
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o su- 
| dintre 
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aici de- 
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re dupá 
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Lucrarile din ultimul timp ale dr. Florence M. Hetzler de la Universitatea Fordham din 
Statele Unite constituie o exegezá adincitá asupra unel opere-cheie proiectatä de sculptor 
si totodatä o explorare reusita intr-una din ultimele «terra incognita» din biografia si 
cälätoriile spirituale ale lui Brancusi. ea 1 3 А А 

Tot ce se stia pind acum despre cálátoria si proiectul din India se rezumau la citeva 
rinduri de amintiri adunate de H. Roché, C. Giedion-Welcker, St. Georgescu-Gorjan, 
de V. G. Paleolog si de mine. Filosoful Florence Hetzler, mergind la Indore, a 
verificat aceste amintiri si a adunat o serie de documente fotografice importante. 

La Indore, vizitind palatul Manik Bagh al Holcarului, Florence Hetzler a cercetat locurile 
unde au stat cele trei Măiastre ale lui Brâncuși, în așteptarea construcției Monumentu- 
lui, precum si locul din parc destinat iniţial clădirii și deasemeni un vas imens de tera- 
cotá si aláturi un bazin de piatrá, poate un Brahmanda, care fl interesau mult pe Brancusi. 
in decursul celei de a doua sa cälätorii la Indore, Florence Hetzler a vizitat in apropiere 
pesterile sculptate din Bagh si localitátile sacre Mandu si Maheshwar. La Mandu, insotit 
de arhitectul Eckehard Muthesius, Brancusi vizitase de repetate ori cisternele imense 
sápate in rocá la care se ajunge prin scári labirintice in fundul cárora se oglindeste 


cerul in ape — sacre si fecunde — dupa credinta poporului. Arátindu-i desenul recon- 
stituind cel de al 2-lea proiect visat de sculptor bátrinului Hari Shankar Tiwari, fostul 
aghiotant al Palatului care îl cunoscuse bine pe Brâncuși, acesta spusese cercetátoarei : 
« Cînd te vei duce la Mandu, vei găsi răspunsul pe care îl cauti ». 

Si așa a fost. În afara scărilor si labirintelor subterane, clădirile sînt acoperite cu boltiri 
ovoidale, fiind totodată lăcașuri sacre. La Maheshwar (deși este improbabil ca Brâncuși 
să fi vizitat această mare necropolă pe malul rîului) Florence Hetzler a studiat semnifi- 
catia lăcașurilor Chattri destinate meditatiei si cenușei unor dispăruţi. La Maheshwar, 
lîngă riu, ar fi urmat foarte probabil edificarea monumentului ovoidal al lui Brâncuși, 
dedicat soţiei Holcarului Rao. În sfîrșit, la Manik Bagh, cercetătoarea a vizitat temple 
budiste săpate în rocă, 38 de апі după ce Brancusi intii le vizitase, însoţit de 
E. Muthesius, meditind la primul său proiect de monument. 

Cercetătoarea a dovedit că Brâncuși nu a putut sta de vorbă cu Holcarul în India și că 
sculptorul a fost astfel nevoit să amine realizarea mausoleului din motive financiare 
pricinuite de calamitátile războiului. Îmi permit s-o citez: «Este elocventă, dacă nu 
tragică, epoca de tăcere și de nematerializare a unor opere în viata lui Brancusi după 
dezamăgirea sa din India», ca de pildă autoportretul sáu intitulat < Relativement tel 
que moi» schitat doar dupa reintoarcerea sa. 

Pentru ilustrarea tezelor sale, dr. Florence Hetzler, іп revista « Arta» 4, 1976, pe linga 
eseul ei; « Limbajul, gindirea si realitatea orientalá si occidentalá se intilnesc іп filosofia 
și arta lui Constantin Brancusi» a publicat atît < Autoportretul > cit si reconstituirea 
schematică а proiectului ovoidal al Monumentului Meditatiei. « Acest proiect, adaugă 
autoarea, reconstituit în România de T. Paleolog, s-a dovedit verosimil prin cele văzute 
de mine în acele locuri unde se ştia că Brâncuși a fost și care l-au inspirat atît din 
punct de vedere arhitectural cît și spiritual și filosofic». Trecerea lui Brâncuși de la 
conceptul l-ului proiect cu bolți multiple în forma de cruce datînd dinaintea călătoriei 
sale, la cel de-al II-lea proiect, ovoidal, se datorește desigur reintilnirii cu forma 
arhetipală a Oului în Brahmanda, Ou al lui Brahma, atit de răspîndit în plastica indiană. 
« Aş spune cá Monumentul Meditatiei, scrie Florence Hetzler, este o contopire de mituri 
românești si indiene, Este în același timp ovoidala sa ,,Muzá Adormitá'' și un ,Chattri'' 
indian al Meditatiei. Este іп acelasi timp „Începutul lumii'' si o ,Stupa'' budistă. 
Labirintele sale sint labirintele psihicului uman, ale cisternelor de la Mandu, ale orto- 
doxiei románe si ale lui Daedalus, Este o confluentá a Orientului cu Occidentul, a cul- 
turii românești си universalul, Cu toate cá acest monument nu а fost realizat concret, 
va ramine ca o formă arhitecturală, spirituală și filosofică de o valoare de nepretuit », 


TRETIE PALEOLOG 


ган аш, autorul reconstituirii grafice a Prolectului Il al Templului sau Monumentului descris de Brân- 
ampl doresc 44 adaug unele precizări, Acest desen nu reprezintă decit о fuză intermediara unul studiu 
He $Í neterminat caro а fost pus la dispoziția dr, Florence Hetzler, drept «portret robot» In preziua 
Cel sUgasiilor ei in India, 
Gades pn pot consulta urmátoarele surse care au stat la Бага reconstituiri, 
C Wan: Welcker, C., C, Brdncuyl 1876—1957, Edit. Griffon, Zürich, 1950, Roche, Il, citat de Lewis, Du 
1, 1904 4 Edit. Tiranti, London, 1957, Georgescu-Gorjan, St., In « Revue Roumaino d'histoire de l'art », 
си Brne in «Ramuri» 3, 1965 şi Іп «Studii gl Cercotári de Istoria Artol » 1965, Paleolog, Т., De vorbà 
или] р! Edit. Sport-Turism, 1976, pp, 67—73 şi notele 109—200 51 218, Ellade, Mircea, Coloana Infini- 
La Mink | in 3 acte, 1960—1970, Chicago. 1 ! | 
la felul, са adaug cuvintele «prin ape lustrale » cu care Brâncuși mica răspuns la Introbarea mea privitor 
277 ет va intra omul în acest templu. De asemenea, m-a ajutat márturia cioplitorului lon Alexandrescu 
m NA) Jui 1938, din ordinul jul Brâneugi, ardea în fiecare dimineaţă multe desene în forma unul mar 
4004 în mijlocul cărula se züreau ca nişte semințe de таг, Această comparație ma ajutat să rogàsesc 


с 

[з гбтагу proporția dintre cele 3 Mälastre și ovoidul Interior, 

ona din £e priveşte Iluminatul bolţii interioare printr-o acoperire olectroluminescontă, am indicat пита! 

Pàtrundi паі multele soluţii posibile ale Jluminării, problema nelàmurità do Brancusi, Spártura prin care sà 

0 bolts razele soarelul este o solutie aparţinind de proiectul І, dar Inaplicabilă la Proiectul 11, care implică 

Ч08:011 perfectă, nelntreruptà, |n alara electroluminescentel, mal sint posibile bolți transparente, bolți 
20816 în structuri de tip Dimaxion ў! altele, T. P. 
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Mona Раш Manik Bogh; 2. Casa de oaspeţi a palatului Manik Bagh unde а locult Brâncuși 3, Locul destinat 

^entului Meditayiel Іп parcul palatului; 4, Vasul și bazinul (Brahmanda ) loc de meditație: 5, Claternd 
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Una din cele mai mari expoziţii de 
ceramică organizate vreodată la Bucu 
resti, prin efortul conjugat și mate 
rialul adunat din aproape douăzeci 
de muzee din întreaga țară, a constituit, 
în lunile aprilie-iunie 1976, în sălile 
Muzeului Naţional de Istorie, o imensă 
arhivă, sistematic prezentată, a vieții 
istorice pe teritoriul românesc de-a 
lungul a opt mii de ani. Într-o viziune 
unitară întemeiată pe coroborarea 
faptelor de arheologie și etnografie, 
timpul existenței românilor și al 
strămoșilor lor se leagă, mileniu de 
mileniu, într-o desfășurare grandioasă, 
impresionind prin unitate si continu- 
itate. Vase si fragmente ceramice 
inlantuindu-se cronologic și acoperind 
tot pamintul românesc, demonstrează 
fără putinţă de tăgadă că acest pămînt 
a fost una din cele mai vechi vetre 
de civilizaţie europeană, cá nicicind 
nu a putut rămîne pustiu, ci dimpo- 
trivă a fost mereu locuit de o populaţie 
sedentară, de agricultori ce găseau 
aici din belșug resurse de hrană 
într-un climat blind pe un sol bla- 
goslovit. Femeile și bărbaţii trăind 
aici, pe cimpiile și dealurile acoperite 
de păduri, înăuntrul și în afara inelului 
Carpatic, au putut trece dincolo de 
nevoile imediate ale pregătirii si 
conservării hranei, fertilitatea solului, 
bogăţia apelor și a pădurilor, acordin- 
du-le răgazul necesar depășirii pragu- 
lui de la asigurarea strictă a existenţei 
la visarea creatoare și apoi la contem- 
plarea surprinzătoarei zămisliri de lut 
ars, Dincolo de interesul arheologic 
şi de cel, mai mic, etnografic, expo- 
zitia ni s-a părut a fi o splendidă 
trecere în revistă a puterii de creație 
artistică pe teritoriul românesc de-a 
lungul unei impresionante suite de 
generaţii transmitindu-si fără între- 
rupere harul creator. Forme, motive 
ornamentale și culori, reunite în vase 
de pämint, alcătuiesc serii ce din 
punct de vedere arheologic se înscriu 
într-o ordine anumită, clasificate în 
perioade, epoci și «culturi», dar 
care întruchipează în același timp 
structuri de gîndire artistică de mare 
rafinament, Există o continuitate. și 
în desfășurarea cronologică a acestor 
structuri, desi, uneori, impresia do- 
minantá este aceea a existenţei unor 
momente de înflorire, alteori de 
stagnare, alteori chiar de involutie, 
cum ar fi timpul marelui ev Intunecat, 
tirziu fireste, al migraţiilor din secolele 
IV—VIII en., cînd nomazii stepelor 
nu au putut produce pe solul românesc 
decit o ceramică lucrată fără roată, 
dovadă certă, pentru acea epocă, a 
unei culturi materiale din toate punc 
tele de vedere inferioară celei a 
populaţiei autohtone daco-romane 


producind o ceramica superioară 
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OPT MILENII DE ARTĂ CERAMICĂ 


muna. 
ENE 


EPOCĂ NECUTICE 
OR 


Ex perioadelor alternante, de 
| nflorire şi stagnare semnificativa 
| pentru arta ceramici, а! fi putut 
| ubliniatà in expozitie prin 5 oaterea 
| n relief tocmai a capodoperelor, chiar 
| tunci cînd explicaţia strict arheo 

ogică a fenomenului nu este încă 


| satisfăcătoare în stadiul de агі al 

cercetărilor şi cunoştinţelor, îndoieli 
| care şi-au făcut loc si în catalogul 
| expoziţiei, în capitolul dedicat « Ori- 
| ginilor ». Vizitatorul s-ar fi oprit cu 

nesfirsitä încîntare in fata, de pildă, 

a unui capac de vas din cultura Vă- 
| dastra, de formă cilindrică surmontat 
de un con ușor rotunjit, decorat 
în tehnica exciziei cu incrustatii de 
pasta alba, motivele fiind meandre 


multiple continui $1 romburi minus- 


cule ca nişte dubli «dinţi de lup », 
întregul fiind definit de о mare 
ştiinţă a compunerii suprafeţelor în 
care ritmul meandrelor degajă un 
calm atotstápinitor. Sau în fata unei 
strachini din aceeasi cultura Vadastra 
a cărei linie centrală ondulată, іп 
relief, aminteşte, peste milenii, de- 
corul aproape aidoma al străchinilor 
smältuite țărănești din Hurezul zilelor 
noastre, imprejurare pe care organi- 
zatorii ar fi putut-o pune de asemenea 
in evidenta. Vasele din cultura Gumel- 
nita uimesc prin subtilitatea coloritu- 
lui in alb si rosu la care se adauga 
grafitul, completind tehnicile inciziei 
si ale reliefului. « Tablele de sah» 
ale acestor vase ce au uneori douá 
gituri unite printr-o suprafatá undui- 
toare vádind perfecta stäpinire а 
mestesugului modelärii, sint de un 
mare efect decorativ. Ne-am fi asteptat 
| ca ceramicii din Cucuteni sá i se fi 
| consacrat un spatiu mult mai mare 
decit cel permis de inserierea, fireste 
justificata, dar credem  rigidá, in 
demonstratia citeodata aproape didac- 
ticá sau amintind monotone inventare. 
Splendoarea coloristicä, volumele ne- 
asteptate ale acestei culmi a ceramicii 
universale, tulburátoarele probleme 
puse de prezenta sí circulatia vaselor 
de tip Cucuteni pe o imensä arie, 
atingind cátre rásárit hotarele Chinei, 
toate acestea poate cá nu pot fi 
rezolvate si explicate intr-o expozitie 
acoperind o intindere atit de mare 
de timp, dar oricum frumuseţea 
aceasta iscata din arderea pamintului 
modelat de oameni ce au trait pe 
meleagurile noastre cu citeva mili de 


алі inainte, s-ar fi cuvenit altfel pusá 
in valoare 

Și la alte culturi, dar mai ales aici, 
заг fi putut insista, cu mult mal 
mult decit s-a făcut îndeobște, asupra 
Plinului vieţii spirituale a acestor 
foarte îndepărtați premergători dacă 
NU strămoși, greu fiind de presupus 
că o continuitate etnică acoperă 
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1.2.3. Aspecte din exboz 


populară, Bucovina; 


ZAC 


perfect sau 40016421 continuitatea de 
vilizatie si artà, Vasul « binoclu » 

termenii arheologici găsiţi deseori 
ad-hoc si rămași ca atare în virtutea 
inertiei sint uneori atit de prozaici 

cu decor simplu liniar policrom, de 
pildă, nu se poate să fi servit vreunei 
nevoi utilitare ; forma sa, am spune 
extravagantă, cere o altă întrebuințare, 
care anume, rămîne încă nestiut, dar 
se poate presupune că cei care găseau 
asemenea forme, necesitind pricepere, 
timp, imaginaţie puternică, exercițiu 
îndelung, spirit creator extraordinar, 
aveau şi alte cerinţe decit acelea de a 
umple astfel de vase cu apă să zicem, 
După cum nu credem că așa-numitul 
«suport» modelat în forma unei 
hori de trupuri inlántuite, cu goluri 
ce ne duc cu gindul spre sculpturile 
lui Moore, era destinat să suporte 
un alt vas. El face fără îndoială parte 
din seria de obiecte cultice, legate 
de cine ştie ce ritual pierdut intelesu- 
lui si ştiinţei noastre, asa cum unui 
cult îi era destinat și așa-numitul 
«altar» de la Trusesti, înalt de 
un metrusi lat deun metru, impresio- 
nind prin forta stilizării celor două 
figuri umane, cum crede Vladimir 
Dumitrescu, dar care poate să repre- 
zinte si imaginea stilizată a două 
frontoane de case neolitice, împodo- 
bite cu decor în relief de tencuială 
și surmontate de figurarea craniului 
şi coarnelor de bovine, așa cum în 
multe părți se mai practică și azi, 
interpretare în favoarea căreia ple- 
dează si cele două orificii ovale 
laterale, inchipuind deschiderile tinind 
loc de ferestre. Lista capodoperelor, 
constituindu-se în momente de maxi- 
mă înflorire a artei ceramice de pe 
teritoriul nostru, se mai poate com- 
pleta, fireşte, cu produsele ceramicii 
dacice sau cu cele ale lumii greceşti 
din preajma Daciei și cu exemplarele 
strălucite ale ceramicii noastre medie. 
vale, pină la ceramica țărănească din 
secolele al XIX-lea și al XX-lea, 
ilustrind tocmai ideea continuității de 
gindire-artisticá, În cuprinsul acestei 
gindiri se înscriu și «semnele» de- 
corului, prezente în expoziție ca un 
frumos capitol, bine organizat, dar 
din care ni se pare că nu se justifică 
lipsa unuia din cele mai frecvente și 
mai pline de semnificație motive, cel 
al simbolurilor solare, în multiplele 
sale variante, La acest capito! al 
« semnelcr », al « scriiturii» s-ar fi 
cuvenit sá se aláture, mai insistent 
și mai demonstrativ, motivele deco- 
rative de pe vasele scoase din зарашгі 
cu cele de pe produsele olăriel tra: 
pești, Implinindu-se în acest mod și 
lacunele de interpretare și punere 
în lumină a « gindirii » în genere, 
nu numai artistică, inclusă în decorul 
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Poiana; 


două и 


Vas c 


11. 


10. Vase de ceramicd, Girla Mare — Círna; 


9, Vase de сегатісё find cenusie, Poiana; 


de ofrandd, Sérata Monteoru 


5 € ceea 
ех tele are 
D n deascá $i neam 
c eascá. R ile 
€ t tilitatii generale, a 
3 € i are a Tal ош 
ех te mă artistică dupa 


tit semnele de pe vase 


atele figurine antropo- 
si zoomorfe puteau capata о 
xtensiune mai mare in prezentare, 
ind fireste si explicarea adec- 


ntificá a dispárutelor credinte 


al acestor lumi 


xi dispărute în zarea istoriei, 


dovedit mai bogat si mai nuantat 


decît seria de vase presupuse a fi 
oar împlinirii nevoilor ime- 
Contemplind aceste opere de 


ut ars, nu se poate să nu ne 


ce efort uriaș de cunoaștere a 


tehnologiei închid aceste simple vase 


m 


acelasi timp 54 nu remarcám 
putinátatea, mai degrabá sárácia in- 


strumentarului tehnologic, limitat la 


[a] 


пеха unelte, între care cea mai 
«complexă» este roata olarului. 
Restul, pieptenele, cornul, micile 
betigase de impuns și, printre « unel- 
e degetele omului folosite la 
Iveolarea brinelor, au rămas aceleași 
de mii de ani. Cu aceste unelte, iar 


carte multă vreme fără ele, au fost 

făcute capodoperele de ceramică, 
? dintre care unele cu totală indrepta- 
inclusiv vasele de Cucuteni, tre- 
buie să fie considerate mai mult 
opere de sculptură, de modelare, 
decit lucrări de olar. Nesfirsita varie- 
te de forme si decor, realizată pe 


teritoriul relativ mic al României, 
cu putinele unelte pe care le stim, 
este una din dovezile de inventivitate 
si de geniu ale minţii omenesti 
Astázi se intimplá la fel: olarul 
Mischiu sau Vicsoreanu din Hurez, 
fac sute si mii de vase, care nici unul 
nu seamănă cu celălalt. Dar ca și azi, 
Nici in trecut nu toti cei ce făceau 
vase erau artiști, O selecţie făcută 


#1 Gin punctul de vedere al 


artistice 


reușitei 


despresurind capodoperele 
din marea masá a produselor ceramice 
este o altă problemă a viitorului 
lerarhizarea valorică, pe scara desă- 
Vir$iri! artistice 
esteticii și a istoriei artei alături de 
arheologie si etnografie, va putea, la 


implicind participarea 


‹ 
4 ? Viitoare asemenea e «pozitie, să dez 
Valuie 1 4 " 

“Ме, pe lingă continuitatea istorică, 


er 2 А 
' permanenta efervescenţă a gîndirii 


poetice în 


sinul concepţiei despre 
| lume și viaţă a celor ce au locuit și 
| JOculesc binecuvintatul pamint al 
Romániei 
x PAUL PETRESCU 
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MEŞTERI 
POPULARI 


unei cămăși 


de Făgăraș 


de 
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Pădureni 
Costum 


(Hunedoara) 


bărbătesc 


de 


impla expozi 


In luna mai ila Dalle 1 gázduit o 


de artă populară si artizanat organizată de 

tutul de cercetări etnologice și dialectologice din 
Consiliul Culturii si Educaţiei socialiste, Expoziţia 
dedicată «Mesterilor populari și centrelor de 
creație artistică contemporană i reunit 3151 
meşteri din 1010 centre raspindite pe întreaga 
suprafață a ţării, cifrele și simbolurile diferitelor 
mestesuguri reprezentate pe impunătoarea hartă 
introductivă a expoziţiei dind măsura unuia din 
cele mai semnificative aspecte ale vieţii culturale 
românești moderne, anume m dalitátile noi de 
inflorire a artei populare in conditiile unei puternice 
industrializări si urbanizări. Acesta este unul din 
fenomenele definitorii ale spiritualității noastre 


contemporane, înscriindu-ne pe coordonatele unei 
originalitati remarcabile la scara culturii universale 


Obiectele de artă populară tradiţională din princi- 
palele domenii ale creaţiei plastice țărănești și 
meșteșugărești țesături, ceramică, crestături în 


lemn, port, cusături, împletituri, podoabe, cojoace 

au alcătuit o imagine colorată și atrăgătoare 
a județelor și provinciilor istorice, compunind, 
la un loc, tabloul sintetic și unitar al ţării întregi 
într-o viziune etnografică. Străvechile tradiţii ale 
unor tehnici transmise din generaţie în generaţie, 
repertoriul formelor dăinuind uneori de milenii, 
alfabetul statornic de veacuri al semnelor decora- 


2. Mijloc incins cu zale cu chei şi inele 
laşi 


(Pádureni-Hunedoara); 3 


Costum cu 


tive iu putut fi înțelese și ca elemente constitu 
Live le ероре!! nationale, asa cum араге ea in 
interpretarea $! limbajul propriu a! creației popu 
lare. Fiecare din obiectele expuse era intr-un 
fel, un fragment emotionant al vieții poporulu 
sublimat în forme artistice, proces implicind în 
primul rind continuitatea și permanenta viet 
istorice pe pămînturile de la Carpaţi, Dunăre 
Marea Neagră 
Nenumărate sînt exemplele de obiecte în care 
memoria colectivă a poporului, însăși istoria colec 
româneşti de imemorială tradiţie în linie 


tivitatil 
ascendentá, se imbina cu realizári artistice deosebite 
dind nastere la adevárate capodopere. Trecutu 
se contopeste cu simtul pentru frumos al poporului 
emotionind prin mesajului istoric 5 
artistic exprimat atit de des in materiale comune, 
lucrate în tehnici simple. Cămașa bărbătească din 
centrul Moldovei (judeţul lași) este unul din aceste 
obiecte de tradiţie străveche, tesuta din lina 
toarsă in subtirimea firului de borangic, mărturie 
a exercitării meșteșugului vreme de sute de ani; 
croiala amplă а mînecilor și poalelor lungi, decorul 
realizat în alesătură alb pe conferă 
piese de îmbrăcăminte ţărănească 
noblețe a formei și un rafinament ornamental de 
surprinzătoare modernitate. Tot în Moldova 
ramica neagră trăiește și azi, purtind peste vremur 


limpezimea 


alb, acestei 


о net 


vilnic argintiu de Mehedinti; 4. Broderie pe un suman 


obiectele realizate in 


sărturia olăriei dacice atit în expresia (ormelor evidentă origin | 114, trádind apropierea zitie au fost prezentate si 
idoma nentinutê, cit $ In tehnica decorului lus marilor asezämint oevodale 5! mânăstirești de cadrul cooperatiel meșteșugărești organizată de 
tuit cu piatra. Ge altă componentă fundamentală la Hurez, Bistrița, Cozia, Tismana, centre de ira UCECOM. Bogatele standuri ale UCECOM-ului 
istoriei şi culturii româneşti, romanitatea, est diere tn veacurile trecute ale fastului bizantin au demonstrat înalta tinutá a productiel artizanale 
prezentă in < mica rosie nesmaltuita de Bîrsa Alături de estitul « cocos de Hurez, ceramica romänesti, atit in categoria obiectelor constituind 
: (Arad), din vestul Transilvaniei, impresionind prin angobatä in alb de Vlädesti (Vilcea) și figurinele replici fidele, cu valoare aproape muzeală, a celor 
în satele 


inceputurile lucrate in mod traditional și spontan 
noastre, cit si in categoria celor interpretate cu 
intenția de а le utiliza în decorarea interioarelor 


eleganța formelor ulcioarelo! amforoldale și prin de Piscu (Ilfov), ne poartă паро! către 
cu cornul, Sulta de artel ceramice р teritoriul românesc Costumele 
ca cel cu vilnic argintiu 


jetatea decorului Ч asat 


M costume transilvanene constituie prin ele însele oltenesti și muntenesti, 
dovada tršiniciel populaţiei daco-romane și аро! de Mehedinţi, oglindesc aceleași relati de arta moderne Din prima categorie pot fi mentionate 
. ` М ^ Z 2 й 
româneşti de-a lungul a două mil de anl. Zona çi cultură cu somptu zitatea de broderii, fir și scoartele oltenești, cofele motesti, ceramică din 
rhai P ` ` ste > > 1 4 Ч 2 ? 
arhaică а Padurenilor din Hunedoara este repre mătăsuri a Bizanțului, firește trecută prin filtrul diferite centre etc,, iar din cea de a doua, cergile 
en ie costumul femeiesc û înd 2 ns Я ө Р X 
zentatà de costumu e d S unies Ше sensibilităţii și a posibil tatilor satelor de moșneni  mifoase, serviciile de masă, rochiile și mantourile 
à u «zale » cu chei si inele de alamă împodobite cu м ^ - 1 Ç j 
Y S AE f liberi din Cimpia Romana si din Subcarpații Țării inspirate din piese de port popular, dar avind o 
ysemne ale unui străvechi cod de semne cultice x - 
5 Românești accentuată notă modernă. 
cu înţeles pierdut azi Broderia cămăși aceluiași M tat {п expozit fost t 2 
| A ` c «+ ceva mai putin reprezentat, expoziție au fos r va mester 
e costum, realizată în roșu si negru, este exclusiv Dacă lemnul a fost ceva mal P it p $ poziție au 105 prezenți și суа meşteri о 
putind nota frumoasa láditá din lemn de fag horjit tesátoare, un cojocar, Un olar, un mester ciopli- 


geometricà simbolurile solare ale rozetelor și 


virtejurilor, al crucilor gamate și al X-urilor umplind din Budureasa (Bihor) s! furcile de tors din Munţii tor în lemn — care timp de o sáptáminá au oferit 


Apuseni, crestate in lemn de paltin, pictura pe vizitatorilor citadini, romani $i straini, spectacolul 


na intregul cimp 9! namental al minecilor și pleptului 

e Pieptarele de piele din Făgăraș sau Năsăud, aco- sticlă a fost prezentă cu o serie de «scene istorice» unei desavirsite îndemînări moștenite din gene- 
n perite cu broderie de mătase, par a fi blazoane Tudor din Vladimiri, Mihai Viteazul, Horia, ratie in generatie, coltul atelierelor improvizate 
te nobiliare prin forma ornamentului central de pe Cloșca și Crișan, Stefan cel Mare interpretate ale acestor meșteri alcătuind atracția principală 
tei piept, idee subliniată de inscripția numelui și a în stil nalv popular de Timotei Tohaneanu, pástrind а expoziţiei. Ei reprezentau acolo tradiția încă 
m anului pe buzunarele brodate si ele, Ceramica candoarea liniei si prospetimea culorii vechilor vie a artei populare romanesti, plamadita de-a 
E Tarii Româneşti era prezentă în expoziție printr-o Icoane pe sticlă. lungul a două mii de ani și înflorind azi în condiţiile 
ce- selecție cuprinzătoare a olăriei de Hurez, tmbinind Alături de creația populară tradițională a meșteri- societății contemporane. 

hurt elemente de veche traditie populará cu unele de lor lucrind in gospodarille lor individuale, in expo- PAUL PETRESCU 


e de Hurez: 8. Figurine ceramice de itle preistoric j e 3 l G 1 1 і 
uite de ee A gurine ceramice de tradiție p toricd din ce иги! de olari Piscu-|fov; 9. Ceramică rosie nesmáltuitd de Birsa-Arad; 10. Serviciu de masd realizat de cooper 
ucureşti (UCECOM); 11 Războiul de țesut al Mariei Spiridon Jin Avrig-Sibiu; 12. Lădiţă de Budureasa-Bihor; 13. Cofe si clubere lucrate la cooperativa « Motul din C 
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Fe 


ale ratiunii o transforma calm, fără crispare, în lumina si aer. Este arta unui 
spirit care cauta înseși refuzind ispitele spec- 
taculosului, le reinter preteaza in fo 


дох lui ETIENNE HAJDU este un elogiu al materiel pe care legile riguroase 


temeiurile dintii ale lumi și, 
rme deo neașteptată transparenţă și, In același 
timp, de o soliditate inflexibilă, plantate in spaţiu, integrindu-| si facindu-| 
Ea marcheazá drumul spre izvoarele formei însăși, spre acel 


să devină tactil. i оге 
mordială, stalactita si lavă, capătă sens 


moment al miracolului cînd materia pri 
si se preface in structura raţională. 
Avea dreptate Jean Leymarie să releve descendența sculpturii lui Hajdu din 
viziunea lui Brâncuși. Chiar dacă reducerea suverană la geometria pura a spațiului 
nu este atit de evidentă în for mele acestei arte, ea acționează, nestiuta, ordonind 
ritmurile si redescoperind esentele germinatiel. © lucrare din 1956, numita 
Planta, cuprinde in ea mai multe intelesuri decit ar lása sa se ghiceascá, la prima 
vedere, aceste contururi de marmura ce 5e dizolvá, lent, in lumina. Coltul 
acesta de piatra alba si netedă, pe care umbrele sint absorbite in tacere de 
albeata si de netezimea marmure!, figureaza, distinct, foarte lizibil, o frunzä. 
Trecerea anorganicului in organic, atotbiruitoarea prezenţă a vieţii sub coaja 
amorfă a pietrei, iată una dintre lecţiile sculpturii brâncusiene pe care Hajdu 
le-a deprins, mai bine decit multi altii, de la marele sau compatriot, 
Fireste, artistul turdean nu consemneaza, pur si simplu, o filiatie a ideilor, 
el nu este doar un discipol de seamä al maestrului sau, Hajdu dezvolta, intr-o 
direcţie care-i este proprie, datele fundamentale ale exemplului bráncusian 
si le aplicá la o realitate artistică diferită. Pentru ca insusi universul artelor 
5-а modificat din anii în care Brancusi își dedica Socratele său lui Satie pînă cînd 
Hajdu și-a intitulat un basorelief lui Edgar Varése: este, cu siguranţă, chiar distanța 
de la muzica lui Satie la aceea а lui Varèse, distanţa măsurată mereu, în istoria 
artelor, de acele spirite neliniștite care caută adevărurile esenţiale ale lumii 
oamenilor și aspiră să le exprime cit mai precis, 

Si arta lui Hajdu este, funciarmente, o artă a omului. Într-un manuscris publicat 
de Mircea Deac, sculptorul se confesează, trasînd o linie definitorie pentru 
concepția sa: «A identifica omul cu cosmosul, a-l ajuta să se recunoască, a 
elibera energia — este un act creator ». Îndemn renascentist, îndemn al asimi- 
lării omului cu lumea, a demiurgului cu însăși creaţia sa. Artistul a înălţat șapte 
coloane lui Mallarmé, cinstindu-i, desigur, aspirația implacabilă spre puritate, spre 
descoperirea nucleului din care izvodește frumosul; cred că ar fi putut, cu egală 
indreptätire, să-l evoce pe Whitman, pentru că arta lui e o artă a elanurilor 
vitale care rotesc sori și populează, cu simplitate, planete în spaţiul interior, 
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Omului. Avea dreptate Christian Zervos, cel care a scris și unul 


vemăsurat al 5 ) 
mai frumoase eseuri dedicate lui Brâncuși, să observe că, în sculpturile 


nu respectarea formelor modelelor este aceea care contează, ci capaci- 


dintre cele 

ui Hajdu 
tatea de à afirma viata lor. 
O viață complexă, care nu se tălmăcește numai prin variațiile de ritm, prin 
modificări ale formei. Am sub ochi cîteva fotografii ale unor 
lucrări de la sfirsitul deceniului al 7-lea ; ele poartă numele unor noţiuni geome- 
trice: Convergentd, Multitudine Ai impresia că asisti la о nouă geneză, la o 
ordonare a formelor unor recifuri de coral, de pildà, care se adună în structuri 
coerente. Hajdu redescoperă, parcă, vechi alfabete neștiute cu care scrie un 
poem al nașterii lumii logice din formele primordiale. O sculptură a lui din 
1970 se cheamă Opera vintului ; surprinzind mișcarea unui virtej ce împinge, 
centrifugal corpurile dar nu le rupe legăturile ce le tine laolaltă, ea descrie 
o geneză deopotrivă a structurilor și a spațiilor care le separă. Subtiate de vint, 
transformate în ace subțiri, în lănci stranii, în fire prelungi de metal, formele 
mprimă o impresie de necontenit dinamism și, în același timp, de echilibru. 
De aici, din această permanentă îngemănare a mișcării și a dreptei cumpăniri 
a formelor rezultă un tip nou de clasicism spre care îndemnase, cu mai multe 
decenii în urmă, arta lui Brâncuși, Într-o excelentă analiză a Capului de tinără, 
din 1950, lonel Jianu observa «puritatea, noblețea, comuniunea cu materia » 
ce conduc, în sculptura în taille-directe a lui Hajdu, la integrarea fundamentală a 
luminii în structurarea formelor; nu este, bineînţeles, vorba de o simplă invitație 
a efectelor luminoase de a contribui la definirea conturului. El creează o sinteză 
a elementelor, piatra sau metalul se contopesc cu lumina și cu aerul. Broderiile 
lui metalice, precum Angelica, Lia, Anita, sau Oberon, par a se fi născut din efortul 
de a imbrätisa cit mai mult spaţiu într-o alcătuire materială cît mai concisă, 
E o sete de spațiu în sculpturile acestea care vor să reinterpreteze legile gravi- 
tatiei ; plante ciudate, ramificindu-se și unindu-se necontenit, crescind trans- 
parente — în lumină. Plase care captează aerul, ele dau, totuși, o statornică 
impresie de stabilitate. Arta lui Hajdu nu se topește în aer, nu își neagă propria 
condiție de lucrare a materiei ; ea afirmă o prezență, o închegare a spaţiului 
în structuri de metal și de piatră. La modul whitmanian, materia obiectelor 
de ре pămînt, a făpturilor omenești și a prăpastiilor stelare e una si indivi- 
zibil&. 

Spatiile interplanetare sint proiectate de Hajdu in aglomerari febrile care alunga 
vidul. Artistul nu se impacá de fel cu gindul cá ar putea exista in univers locuri 
în care materia să nu aspire a se organiza, ascultind din ce in ce mai mult de poruncile 
ratiunii. Acesta este, cred, sensul Corpusculilor din 1968, surprinsi in clipa de 
gratie a miscárii, cind boabele si firele de materie se grupeazá, si prevezi saltul 
spre forma coerentá a acestor fructe stranii ale spatiului. Le regásim іп alcátuirea 
astralá a lui Orion, unde miscarea asemänätoare trimbelor de lumina topita 
a explozia solare s-a închegat, proiectată pe necuprinsele întinderi reci ale 
cerului. 


mprevizibilele 


abil al reliefului interpreteazá fundalul si structurile 


Acest maestru incontest Ё 
au : ticipe їп mod egal la consemnarea 


sculpturii ca pe un întreg și le determină să par г 
ideii АК СЕ Re state luciul net al suprafetei pe care sint montate, graons 
aproape transparente de materie dintr-o lucrare cu nume atit de poetic, Ч 
doud stele, par niste boabe de тегсиг oprite intr-un ragaz al goanei lor, inan e 
de a se fi unit intr-o structurá coerentá, in spaţiul dintre astr!. Ele sugerează 
permanenta aspirație a lui Hajdu de a nega vidul, de a da întregii alcătuiri a 
lumii un sens. Ca în străvechile civilizații summeriene, sculptura lui nu vrea 
să conceapă golul; ea îl populează cu forme care pot fi zoomorfice, dar nu devin 
niciodatá amenintatoare. E, dimpotrivá, un fel de bucurie tácutá in aceste struc- 
turi care transforma spatiile inerte intr-un loc unde se instaureazá miscarea 


materiei. 

Hajdu celebrează unitatea mineralului și a antropomorficului : 
morfizarea lumii se produce sub semnul unei armonii filosofice, a dreptei 
cumpániri a intelesurilor unui univers în centrul căruia, așa cum declara artistul, 
este așezat Omul. Umanismul lui Hajdu nu se limitează la o figurare directă 
a făpturii umane: el are semnificaţia exprimării unei realităţi umane, a unei 
atmosfere încărcate de prezența omului, divers ipostaziată. Sculptorul nu înțelege 
arta ca pe un teritoriu al refugiului de lume: el o definește ca pe un comentariu 
al evenimentului din universul uman. Cíteodatá, atitudinea artistului se afirmă 
mai direct, participarea lui sufletească e mai limpede : Omagiul Spaniei Republicane 
din 1936 (deci chiar din vremea tragicelor împrejurări ale martiriului Spaniei) 
dezvăluie, fără echivoc, conștiința civică a unui intelectual care se opune agresiunii 
declanșate de forțele reacţiunii. Structuri puternice, asemenea unor rădăcini 
puternice, pipăind aerul. Pumni strinsi, îngemănare a unor forțe ce refuză 
să renunţe la luptă. Omagiul lui Hajdu este o declaraţie lucidă a unui spirit care 

crede în victoria democrației și a umanismului. 

Portretele lui (dintre care unele par a porni de la sugestiile brâncușianului 

Studiu pentru un portret al doamnei Meyer) dau măsura unei názuinte spre expri- 

marea esenței omenești. Inlaturind grotescul, superficiala asemănare fizionomică, 

ele sînt tălmăcite într-un fel de scriere ciudată, un alfabet ce transcrie, ca într-o 

complicată seismogramă sau ca într-o patetică alunecare a acului unei cardio- 

grame, vibraţiile lăuntrice ale modelului. 

O artă a afirmării care asociază semnele vechimii (uneori, estampilele sale au 

ceva de urme de pași imprimate în colburi de demult) cu acelea ale epocii con- 
temporane, sculptura lui Hajdu se defineşte drept una dintre cele mai originale 
contribuţii, din aceste ultime decenii, la conturarea artei lumii. Prin Etienne 
Hajdu, sculptorul din Turda, tradiţiile artei românești, permanenta ei deschidere 
spre cultura universală pe care o interpretează într-un chip specific, dobindesc 
o împlinire dintre cele mai semnificative. DAN GRIGORESCU 


Antropo- 


1. Convergentà, bronz, 1968; 2. Emilie, marmură, 1972; 3. Lia, bronz, 1965 


aca venind la Tallinn ai sansa sa intilnesti un 
D « medievist > de competența si pasiunea isto- 
ricului de arta Villem Raam, atunci < Vana 
Tallinn » (vechiul Tal inn) — burg faimos al cavalerilor 
teutoni, cetate de ligă hanseaticá — iti dezvăluie 
rind pe rind toate tainele, Cum pátrunzi dinspre 
mare pe lîngă «Paks Margareeta» (Margareta cea 
grasa), bastionul cel mai puternic al fortificatiei de 
lîngă țărm, si treci pe sub impunătoarea poartă 
de intrare în oraș vegheată de un bestiar fantastic, 
ai senzaţia că ai pătruns într-o stranie « Márchen- 
land » a goticului tirziu. Cea mai fascinantă operă 
a arhitecturii estoniene de secol 15 este situată 
însă la cîţiva kilometri de oraș, în afara zidurilor 
de incintă. E vorba de mânăstirea Pirita (Brigita) 
a ordinului cistercienilor, adevărată concentrare 
de idei constructive medievale, Monumentală, 
severă, ascetică, triangulatia roșie a frontonulul se 
decupează ireal pe surul cer nordic, Acum sînt în 
plin șantier lucrările de amenajare a unui ambient 


56 


de ruine (din glorioasa și puternica mânăstire cister- 
ciană n-au mai rămas decît zidurile exterioare) 
în cadrul unui parc natural de mare efect, 

Orașul vechi propriu-zis va fi declarat rezervaţie 
arhitecturală și va deveni zonă dedicată artei și 
muzeelor. ІпаЦагеа în imediata lui apropiere a lui 
Viru-Hotell, geometrie simplă si semeatá, n-are 
nimic distonant. Arhitectii și proiectantii estonieni, 
în colaborare cu cei finlandezi, au conlucrat la 
construcția unuia dintre cele mai elegante hoteluri 
din Uniunea Sovietică, De altfel — și aceasta este 
« cachet-ul » orașului — interioarele restauran- 
telor, cafenelelor și ale altor localuri publice măr- 
turisesc intervenţia unor designeri, ambientaliști 
și artiști decoratori de clasă, Multe produse din 
industria de larg consum (în special mobilierul, 
textilele, pielăria, corpurile de iluminat, ceramica) 
se recomandă printr-un remarcabil < design >. 

* 


Productia atelierelor individuale si a celor colective 


ORESPONDENTA DIN TALLINN 


ale artiștilor din Tallinn reliefeazá un gust special 
pentru gravura si artele decorative. 

La atelierul de gravura al Uniunii Artistilor Flastici 
am putut vedea exemplare de aleasă calitate grafică, 
purtind marca tradiţiei expresioniste sau a celei 
suprarealiste și, uneori, a imaginii hiperrealiste, 
de fiecare dată, într-o nuantare foarte personală 
l-am cunoscut astfel, printre alţii, pe Tonis Laanemaa 
(acvaforte cu accente suprarealiste), Marju Mutsu 
(gravuri cu deformări expresioniste), Enno Ootsing 
(gravuri în metal pătrunse de un suflu romantic), 
Vive Tolli (imagini narative surrealizante), Vello 
Vinn (a cărui suită de acvaforte expresionisto- 
suprarealiste — « Clepsidră», «Seceti», «Ва- 
chete», «Самі», — contine un protest antirăz- 
boinic foarte acuzat), Mare Vint (autoarea unor 
litografii discrete, fine si nobile) si pe Tonis Vint 
(cronicar al unor « mitologii cotidiene» redate 
cu eleganţă, cu o minuire impecabilă a dialogului 
suprafețelor de alb-negru). 
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1. MARE VINT: Scara, litografie; 2. TONIS У!МТ: Seard, 


Rästimpul scurt nu mi-a ingáduit vizionarea mai 
multor ateliere de artiști decoratori în afară de 
cel al Helenei Kuma, ceramistă de merit și profesoară 
Ja institutul de arte frumoase. Am putut remarca 
insá, cum aminteam, reflexul unei temeinice pre- 
gatiri a decoratorilor si designerilor în textilele 
și obiectele de interior de serie mare, 

Prin intermediul artiștilor culti au pătruns în produc- 
tia industrială, personalizind-o, o searnă de procedee 
specifice covorului estonian popular cum ar fi 
tehnica «Rya» (cu noduri) sau « pârlpoime» 
(tesutul «1n mărgele» sau «în lacrimi»), O artă 
de mare răspindire, puternic ancorată în tradiţia 
populară, este cea a obiectelor din piele, 


+ 


O vizită la atelierul lui Malle Lels, pictoriţă și gra- 
ficiană (autoarea unor remarcabile serigrafii) ne-a 
adus surpriza unuia dintre сеї та! complecși artiști 
sovietici ai generaţiei de mijloc. Referinta la real, 
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litografie; 3. MALLE LEIS: Flori, acuarelă; 4. MALLE LEIS: larbă si flori, serigrafie; 5. 


la spectacolul feeric al naturii, sau la imagini care-i 
populeazá memoria constituie reperele artel sale 
de o poezie învăluitoare, cu un < envol > romantic 
uneori, sau cu aromá primitivistá alteori. Dacă 
serigraflile par a fi realizate «sur le motif», cu o 
meticulozitate fotografică dar și cu minutia tandră 
a unui Dürer, picturile sînt tutelate de o viziune 
onirică. Toate mărturisesc o memorie plastică 
foarte cultivată. 

Din foarte tinára generaţie Ando Keskküla si Andres 
Tolts se arată interesaţi de problematica contem- 
porana a construirii imaginii. Ando Keskküla pare 
uneori mai aproape de imaginea hiperrealistă, de 
pictura-document fotografic (v. «Lumina tn Interior » 
sau «Seara»); alteori, însă, precum in « Pelsaj 
estonian din nord », o adiere suprarealistă se insi- 


nueazi în peisajul-montaj. Lui Andres Tolts îi 
este proprie o anume violenţă gestică (v. «Poartă») 
suprapusă unor elemente ce in mal mult de 


ordinul Imaginarulul decît al realului, Amindol pot 
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ANDRES TOLTS: Poartd; 6. ANDO KESKKULA: Lumină Іп interior 


fi consideraţi exponentiali în ce privește inaltul 
profesionalism al picturii estoniene, O pictură care 
numără în primele decenii ale secolului XX repre- 
zentanti de rară autoritate al neoplasticismului, 
expresionismului sau ai direcţiei « Neue Sachlich- 
keit », aga cum am putut vedea la Muzeul Kadriorg*, 
instalat într-un cochet palat baroc. f 

Orasul Tallinn si atelierele artistilor vizitaţi mi-au 
dat sentimentul că arta estonlanä este una dintre 
cele mai personale, dintre cele mai problematice 
din cîte se dezvoltă pe largul cuprins al multelor 
republici sovietice. Cu un ancoraj profund în tra- 
ditia naţională, ea înaintează pe căile contemporane 
ale imaginii aducind în concertul general zborul 
imaginativ si fondul de neliniște și reflexivitate, 
propril popoarelor nordului, OLGA BUSNEAG 


* Tot în Зао acostul muzeu am putut vedoa o vastă expo. 


GALLO pletorulul Mihall Grecu (Chişinău), asupra căreia vom 
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Zamtir DUMITRESCU 


ATELIER 


М.: 1946 aprilie 15. 


Studii: |.A.P. «N. Grigorescu», Bucuresti 
(promoția 1970). 


Din 1968 participă la saloane oficiale, ex- 
poziții de stat și alte manifestări colective. 
Expoziţii personale: 1970 — București (Ka- 
linderu); 1971 — București («Simboluri 
anagogice >, Teatrul de Comedie), (< Ele- 
mente pentru atmosferá Shakespeare », Tea- 
trul Giulesti) ; 1972 — Bucuresti (Kalinderu); 
1976 — Bucuresti (G.A.M.B.); Voss, Nor- 
vegia (galeria Vossamillna); Haga (galeria 
Laurina). Expozitii de grup: 1968 — Bucu- 
resti (« Grup 3», Casa de cultura a stu- 
dentilor); 1969 — Brasov (Redactia Astra); 
1973 — Bucuresti (< Atitudini ale fantasti- 
cului», Atelier 35), Poznan, Varsovia 
Gdansk, Cracovia (« Grup Artifex »); 1975 
— Bucuresti (Ateneul Roman). Expozitii de 
artă românească în străinătate : 1970 — Var- 
șovia; 1975 — Lisabona (Fundația Gulben- 
kian); 1976 — Berlin, Dresda, Praga, Frankfurt. 
Expoziţii internationale: 1973 — Bienala 
Sportul in artele plastice de la Barcelona; 
1975 — a Xlll-a ediţie a Concursului Premiul 
international de desen Joan Miró de la Bar- 
celona; 1976 — a doua Trienalá internatio- 
nalá de picturá realistá de la Sofia; prima 
editie a Concursului international al tinerilor 
pictorí de la Sofia; a treia editie a Bienalei 
internationale de picturá de la Košice. 
Premii: 1974 — Premiul U,A.P., Exp. Re- 
publicana a Tineretului, Pitesti. Simpozioane, 
tabere de creatie: 1976 — Voss (Norvegia), 
Scoala de vara de artă. 


Adresa; Bucuresti 6, str, Dr. Pasteur 44; 
tel, 13.55.74, 


»colca, ulei; Studiu pentru metafora privirii se nine, ulei; Mai Stefan 


Voevod, Damn al Ţării Moldovei, fiul marelui Bogdan Voevod, ulei: 
Іс, Mihail Voevod și Domn a toată Tora Arde alului, | drel Române 
sl Moldovei, fiul marelui şi preabunului Pătrașcu Ус 
Portretele córturorilor, ulei 


pui 
nevod, ulei; 
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GERGELY Istvan 


ATELIER 


м " 


N.: 1939 august 14, Cozmeni — Harghita. 


СТУ А 


Studii: -l.A.P. «loan Andreescu», Cluj- 
Napoca, clasa Artur Vetro, promoția 1964. 


Din 1964 participă la saloane oficiale, expoziţii 
de stat si alte manifestări colective. Expoziţii 
personale: 1974 — Cluj-Napoca; 1975 — 
Satu Mare; 1976 — Cluj-Napoca (galeria 
Korunk), București (Galateea). Expoziţii de 
artă românească organizate în străinătate: 
1968 — Titograd; 1971 — Varșovia; 1976 — 
Paris. Expoziţii internaţionale: 1975 — 
Ravenna (Bronzetto dantesco), Barcelona 
(Sportul în artele plastice). Simpozioane de 
creație: 1972 — a treia ediţie a Taberei de 
sculptură Măgura-Buzău. 


Adresa: Cluj-Napoca, str. St. O. losif nr. 1. 


Zidul bucuriilor; Semne pe tema timpului; Disc; Zile de sdrbd- 
toare; Climate, reliefuri In metal 
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Spiru VERGULESCU 


ATELIER 


N.: 1934 septembrie 13, Slatina. 


Studii: БАР, «N, Grigorescu », Bucuresti, 
promoția 1961. 


Din 1961 Participă la saloane oficiale, ex- 
poziții de stat și alte manifestări colective. 
Expoziţii personale: 1968 — București (Uni- 
versitatea Populară); 1971 — București (Ga- 
lateea), Russe (Galeriile de artă); 1972 — 
Arad (Alfa); 1273 — Bucuresti (Galateea) 
1976 — Bucuresti (Simeza). 


Adresa: Bucuresti 7, str. 13 Decembrie 24, 
bloc 18 B, scara 2: tel. 55.38.54. 


Casa rosie, ulei; Portret cu e 


зац гог, ulei Alee, ulei 
moriam, ulei; Peisaj citadin, 


In me- 
ulei; Medievală, ulei 
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S-au scurs cinci patrare de veac de la nasterea 
marelui om al stiintei si culturii românești. < Omul 
scoalei », reformator din temelii al invátámintului 
nostru de toate gradele si savant international de 
prestigiu, a fost cel care s-a stráduit din rásputeri 
să transforme cultura artistică în tara noastră, 
dintr-un apanaj al unor privilegiați, într-un bun al 
maselor, sprijinindu-i totodată dezvoltarea prin 
toate mijloacele ce i-au stat Іа indemina. 

Marele ministru, în cei aproape 10 ani de conducere 
a ministerului instrucţiunii — de care depindeau 
şi artele — a dus o campanie științifică și organizată 
de educaţie estetică a maselor, dar si de ridicare 
si afirmare a artei în tara noastră, de dezvoltare a 
acesteia ca o artă cu adevărat naţională. 

Cu toată severitatea pe care părea s-o inspire chipul 
său pentru cine nu-l cunoștea, Spiru Haret era 
un om de o bunătate covirsitoare, îndrăgostit de 
frumos și afectuos cu cei ce-l cultivau. În casa lui, 
deschisă tuturor — cu toate multiplele sale ocupații 
— veneau atit artiști de prestigiu ai epocii, cît și, 
adesea, tinere talente în devenire, li ajuta, îi 
îndruma, îi povátuia cu blindete, nu ca un ministru 
ci ca un bun român al cărui suflet sensibil vibra 
adinc la tot ce imbogatea patrimoniul cultural al 
acestui neam, 

Într-o perioadă cînd se afirma cá < cei ce au încercat 
58 ilustreze epoca noastrá in lucrárile lor, s-au 
retras cu încetul, , , au dispărut cu totul în umbră» 
fiindcă «la noi ei nu pot cîştiga pîinea de toate 
zilele cu arta lor»?, Haret, cu adinca modestie 
ce-l caracteriza, arată într-o scrisoare deschisă că 
« cu toată sărăcia, tot s-a făcut cite ceva, deși nu 
cu zgomot, pentru susținerea sau încurajarea 
artistică » 2, 
Sesizind carentele existente în învâțămintul artistic 
al timpului și în viața culturală din {ara noastră, 
el propune o grabnică remediere a situaţiei în 
faimosul său « Raport la rege » din 1903; « Scoalele 
(de bele-arte п.а,) au rămas în starea lor de la 
creatiune și ca organizaţiune și ca număr de personal 
și ca instalație; muzeul și pinacoteca ve eteaza, 
ingrámádite in niste localuri imposibile af lipsite 
aproape de orice mijloace de fnavutire, Lumea 
noastră artistică nu are încurajare; , , , invátámintul 
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artistic este rudimentar». În continuare el arată 
lipsurile organizării administrative: în minister 
« nu există nici un serviciu, cît de modest, în special 
consacrat artelor» mentionind și «lipsa aproape 
completă a unui buget consacrat artelor» 3. 
Taina armoniei și înaltei rodnicii a operei lui Haret 
și pe plan cultural o găsim în echilibrul dintre preo- 
cupările sale pentru aspectele de ansamblu și pers- 
pectivă ale dezvoltării artistice și cele dedicate 
« detaliilor », concretizării iniţiativelor sale. Pentru 
a dezvolta în tineret gustul și aptitudinile pentru 
artă, şi « plecind de la principiul că desenul ca și 
scris-cititul constituie un mijloc de exprimare, a 
conchis că el trebuie învățat de toată lumea; și 
nu pentru a fì știut, ci pentru a fi utilizat... În 
timpul cît a fost ministru al instrucţiunii, a reorga- 
nizat întreg învățămîntul de la școala primară pînă 
la bele-arte»4 spune un contemporan al său, 
profesor la bele-arte. 

Datorită reorganizării învățămîntului artistic pe 
baze noi s-a ajuns ca «școlile noastre de artă să 
fie alcătuite pentru a da o cultură estetică și artistică 
cit se poate de completă și de temeinică celor che- 
mati, artiștilor de talent. Pe lîngă tehnica specifică 
artelor respective, studenţii scoalelor noastre de 
artă capătă si o cultură estetică îngrijită, prin 
învățarea istoriei artei, cunoașterea tuturor capo- 
doperelor din toate vremurile, prin reproduceri 
fotografice și gravuri, care le sînt puse sub ochi 
în fiece clipă, prin dezvoltarea ce se dă din ce în 
ce mai mult muzeelor si pinacotecilor»?, Dar 
preocupările lui Haret nu s-au mărginit, în direcţie 
artistică, numai la reorganizarea învățămîntului de 
desen, el a iniţiat și finalizat o serie de acțiuni 
pentru dezvoltarea mișcării noastre artistice, Astfel 
« pentru ca arta noastră să devină naţională în mod 
firesc, găsește mijlocul de a stabili în buget o alocaţie 
permanență pentru restaurarea si întreținerea 
monumentelor istorice și adunarea oblectelor de 
artă veche > °, Încă din 1902, trasează sarcini precise 
revizorilor şcolari de a începe o campanie organizată 
de adunare a obiectelor destinate alcătuirii unui 
Muzeu de artă naţională, În cuprinsul circularei 
indică toate detaliile necesare bunei desfäsuräri a 
acestei acţiuni, dovedind aceeași meticulozitate care 


îl caracteriza în acţiuni, dar și spiritul de fin obser- 
vator, în toate domeniile cîmpului larg în care și-a 
extins activitatea: « fiindcă însă, numai în lucrările 
rămase din vremurile vechi sau în cele care se fac 
după moda veche, se vede adevăratul și curatul 
gust românesc nestricat, se va căuta de preferință 
numai lucrurile de demult să se adune, fie ele oricit 
de nebăgate în seamă, oricît de... stricate, ieșite 
de vreme, dar care au fost odată frumoase, acelea 
sînt cele mai adevărate si mai de valoare pentru 
muzeu ». 

Pe aceeași linie a valorificării tezaurului artistic 
national se înscrie și cumpărarea de către stat — 
din iniţiativa lui Haret — a casei pictorului Theodor 
Aman după moartea acestuia, și luarea măsurilor 
necesare înființării unui muzeu « Aman » cu bogata 
colecție a artistului. Solicitudinea sa deosebită 
pentru artele frumoase se manifestă si prin cumpă- 
rarea pentru pinacotecá a întregii colecţii a picto- 
rului N. Grigorescu (pe care îl pretuia în mod 
deosebit), pentru suma de 200000 lei, sumă ce 
reprezenta o valoare importantă la vremea aceea. 
Merită amintit și faptul că Haret a fost inițiatorul 
încîntătoarei «monografi» a lui Al. Vlahuță 
tipărită în 1910, despre Nicolae Grigorescu. 
Grija lui Haret nu s-a îndreptat însă numai asupra 
artiştilor consacraţi. Pentru a promova tinerele 
talente, în curs de formare, « expoziţiile şi pinaco- 
tecile au beneficiat de ajutoara necunoscute piră 
aici la noi în țară. Astfel, pentru expoziţiile de 
artă întocmindu-se un nou regulament, pe lingă 
faptul că s-au dublat sumele bugetare pentrucum- 
părările anuale, s-a prevăzut şi un fond de 12 000 lei, 
anual, numai pentru premii între artişti, fără ca 


statul să-și rezerve vreun drept de posesie asupra 
lucrărilor premiate » ?, 


De o deosebită însemnătate 
care Haret îl acorda artiştilor. Grija pe care le-a 
ratia l-a făcut să găsească întotdeauna momente 
toere, oricît de ocupat аг fi fost, pentru a-i încuraja 
şi ai sustine material, chiar atunci cînd ei nu cereau 
nimic, Spicuim dintr-o scrisoare a sa datînd din 30 
iunie 1907, adresată pictorului Costin Petrescu: 
« N. Grig6rescu este ajuns aproape la sfirsitul 
carierei sale, A ilustrat arta românească ca nici 


à fost si sprijinul pe 


unul altul. Cred ca s-ar cuveni ca artistii sá-i orga- 
nizeze o serbare cit se poate mai cálduroasá. Minis- 
terul s-ar asocia la ea si ar ajuta-o cit s-ar cuveni, 
ca să nu-şi piardă caracterul unei serbări a artiștilor >. 
Din păcate, serbarea nu a mai avut loc, Grigorescu 
murind la scurt timp după această dată (22 iulie). 
Pe drept cuvint Brâncuși, care îl cunoscuse personal, 
solicitat fiind să facă o machetă pentru statuia sa, 
a prezentat un proiect de fintina, fîntînă care să 
fie pusă într-una din pieţele Bucureștiului, pe care 
să scrie «Fintina lui Haret» si unde să se adape 
trecătorii insetati; cu această ocazie a afirmat: 
« Spiru Haret a fost un izvor de apă vie... si 
reinviam pentru orășeni un vechi obicei țărănesc». 
Astăzi, cind artele noastre plastice, bogate în tra- 
ditie națională, trăiesc o epocă de înflorire nemaiin- 
tilnită în trecut, opera deschizătorului de drumuri 
Spiru Haret ne apare în perspectiva istoriei în toată 
măreţia ei, numele lui înscriindu-se la loc de aleasă 
cinstire în cartea de aur a poporului român. lar 
ca semn de înaltă preţuire, pe plan mondial, anul 
1976 a fost declarat de către UNESCO an interna- 
tional Spiru Haret, 


dr, ing, prof. RADU SP, HARET 


»crisoare către Spiru Haret (25 septembrie 1901), 
Ду, isoare din 29 decembrie 1901 cátre IN, Petrașcu. 
Spiru Haret: Raport la rege asupra activităţii Ministerului de 
instrucţie Bucuresti 1903, 
Ip. Strimbulescu: Ce s-a facut pentru învățămîntul desenului 
sub ministe ul d-lui Haret, Bucuresti 1911. 
^ вареід *0doveonu; Educaţia estetică gi artistică din ultimele 
două decenii, Bucureşti 1911, 
Spiru Moret: Circulars pentru înființarea muzeului de artă 
natională, 11 aprilie 1902, Monitorul Oficial, 14 aprilie 1902, 
"piru Haret: Scrisoare câtre Costin Petrescu din 30 lunie 1907, 


In il; 4, Spiru Moret (fotografie şi autograf ): 2, Aspect de la şer 
dinja plenar a Academiei Române din 22 mai 1912, Primul din 
ло, Spiru Haret; In imagine de ovemenit Gr, Crdiniceanu, N. 
ей, Petru Poni, dr, Babes, A, Soligny, Gr, Antipa, dr, Istrati, 
1, Bionu, 1, C, Negruzzi, М. lorga, М, Gane, А, Fillipide, AD, 


Хепою] д.а, ; 3, Camera de lucru zilnic a lui Sp.M,; 4, Salonul 
locuinţei, 


Fotografiile şi extras! antologic au fost puso redacţiei la 
dispoziţie de cátre autorul articolului, 


ANIVERSĂRI UNESCO 


14441 Cine-și aduce aminte cit de restrins era acum 20 de ani cercul de activitate al ministerului instrucţiunii 
publice și al cultelor și vede cit este de vast astăzi, își poate da seama de drumul străbătut în acest timp. 
Munca care s-a depus nu a fost zadarnică, căci edificiul învăţămîntului public s-a înălțat din ce in ce mai 
măreț si a răsplătit silintele celor ce au lucrat la dinsul. 

Este însă o parte care, în mijlocul acestei rodnice activități, a rămas în părăsire și care reclamă și ea aten- 
tiunea si îngrijirea noastră; acestea sînt artele. 

Generatiunea de la 1864, în avintul ei de înainte mergătoare, nu a pierdut din vedere nici interesele artei: 
de atunci datează scoalele de bele-arte, de muzică și declamatiune, muzeul de antichități, pinacotecile. Ba încă, 
in ardoarea ei, еа a crezut necesar să înființeze două școli de bele-arte, două de muzică, făcînd ca, intr-un 
timp cînd mișcarea noastră artistică era aproape nulă, să întrecem în număr de şcoli de arte pe ţările cele 
mai vechi și mai mari. 

Dar mișcarea începută în 1864 s-a Oprit pe loc. Scoalele înființate atunci au rămas in starea lor de creatiune, 
și ca organizatiune, și ca număr de personal, si ca instalație; muzeul si pinacoteca vegetează, grdmddite in 
niste localuri imposibile si lipsite aproape de orice mijloace de inavutire. Lumea noastră artistică nu are încu- 
rajare; fnvätämintul artistic este rudimentar. Cauza acestei stări de lucruri stă în aceea că problema cea mare 
а învățămîntului a absorbit atentiunea miniștrilor atit de mult, încît nu a mai rămas putinţa de a se da o 

deopotrivă Îngrijire și cestiunilor de artă. A mai fost că miniștrii fiind rareori competinti ei fnsisi în cestiunile 

acestea, nu au gósit ajutor nici іп personalul ministerului, unde nu existd nici un serviciu, cit de modest, ín 

special consacrat artelor. D2 aceea nici chiar silintele si bundvointa celor cari, pe apucate, au putut sd dea ceva 

atentiune artelor, nu au fost folositoare. In fine mai este lipsa aproape completd a unui buget al artelor; cdci 

desigur nu merită acest nume neinsemnata sumă de 7 500 lei ре an, pusd pentru inavutirea celor doud pinacoteci. 

Va trebul să se la cit mai curind măsuri pentru a se da scoalelor și muzeelor niste localuri si instalatiuni 

mal demne de tard; sd se mărească fondul pentru inavutirea muzeelor, dar mai cu seamă sd se dea institufiunilor 

artistice niște legi, cari le lipsesc cu totul, pentru a se organiza odată; căci organizatiunea actuală, bazată pe 

nişte regulamente vechi de 39 de ani, făcute în pripă si cu lipsa de oameni și de mijloace de atunci, nici nu 

merită acest nume, 

Material pentru aceste legi este destul, Fără a mai vorbi de experiența adunată în patru decenii, avem proiecte 

şi memorii numeroase asupra acestei cestiuni, Mai mult decit atit: în 1897, am format trei comisiuni, in cari 

am reunit pe toţi bărbaţii cunoscători în materie de arte, cu însărcinarea de a elabora trei proiecte de legi: 

unul asupra scoalelor de bele-arte, altul pentru cele de muzică si declamatiune, si cel de al treilea pentru 

teatru, Lucrările făcute atunci au rămas neutilizate pind acum, Ne propunem sd ne folosim de ele cit mai 

nefntfrzlat, Vom căuta să facem In special ca scoalele de bele-arte și de muzică să fie organizate, EI 

Cele spuse pind aci, ardtind cd scoalele de bele-arte si conservatoriile qu trebuintd de o reorganizatiune radicald, 

ne vom mulțumi a arăta acum numai măsurile mai însemnate ce s-au luat în privinţa lor în anii din urmă. EN 


O altd mdsurd a [ost aceea luatd prin deciziunea din 19 aprilie 1903 (anexa Nr. 92), care indatoreazd pe stu- 
dentii scoalelor de bele-arte ca, printre celelalte lucrări ale lor, să facă în mod obligator pe fiecare an š 
o lucrare de coplere sau de reproducere de pe monumentele vechi romdnesti. Mdsura aceasta 
de o parte de a face pe studenţi sd cunoască de-aproape aceste monumente, iar pe de alta de а nu lăsa sd s 
piardă atitea resturi artistice, cari sînt pe cale de a dispare, Lucrările cele mai bune vor contribui pentru a dri 
fondul unui muzeu religios, a cărui trebuintd devine pe fiecare zi mai simțită, si pe al celui de arte nati p 
despre a cărui creajlune am vorbit mai sus cu ocaziunea Invdtdmintulul profesional, Poate chiar ar fi Мага e 
ca ambele muzee sd [ie unite într-o singură institufiune, pentru care biserica Stavropoleos, reparată si re ES 
ar servi ca un cadru admirabil, (|... | s! restaurată, 


SPIRU HARET 


(Din « Raport la Rege asupra activităţii Ministerului de instrucție », 
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ORADEA 


TINERAR- 


MONTA) REALIZAT DE HORIA HORSIA 


MONUMENTE 
DE IERI ŞI DE AZI 


de vorbă cu ALEXANDRU FODOR, 
vicepreședinte al Consiliului Popular Judeţean 
Bihor 


Așezările urbane si rurale ale ţării au dobíndit ín 
anii socialismului o nouă personalitate datorată împli- 
nirii vastului plan de dezvoltare multilaterală elaborat 
de partid, efortului constructiv al întregului popor. 
Planurile de sistematizare au însemnat edificarea de 
fabrici, uzine, ansambluri de locuinţe, lăcașuri de 
cultură dar, totodată, și conservarea, valorificarea. în 
condiţii moderne a vestigiilor istorice și culturale. 
Opera de artă, monumentele, în intima lor comuniune 
cu opera de arhitectură, contribuie din ce în ce mai 
mult la definirea personalităţii orașelor si satelor 
noastre. La Congresul educaţiei politice și al culturii 
socialiste, tovarășul Nicolae Ceausescu a subliniat 
faptul că «o largă amploare au înregistrat -artele 
plastice şi, în mod deosebit, arta monumentală care 
glorifică trecutul eroic al poporului nostru, marile 
figuri ale istoriei naţionale precum și clocotitoarea 
activitate a clasei muncitoare, a mișcării revoluţionare 
a României actuale >, În ampla sí generoasa acțiune 
de celebrare a trecutului nostru istoric, a înfăptuirilor 
socialismului, a evocării marilor personalităţi ale 
țării, care este contribuţia judeţului dv, ? 


Tinind seama de realităţile noastre, de necesităţile 
educativ-estetice ale municipiului Oradea și ale 
unor localităţi din judeţ, a fost elaborat un plan 
centralizat privind lucrările de artă monumentală, 
care sperăm să constituie o contribuţie specifică a 
județului nostru la epopeea naţională, 
Au fost propuse spre realizare 38 de teme ce insu- 
mează 77 de lucrări de diferite genuri, (În Oradea 
Я în alte 16 localități.) Tematica lucrărilor este 
bogată, variată, un loc céntral ocupindu-| aspecte 
și figuri reprezentative din epopeea națională ca 
Menumorut, Mihai Viteazul, Nicolae Bălcescu, Avram 
ancu; apoi, monumentele închinate independenţei, 
гасове! țăranilor din 1904, eliberării, ceferlștilor, 
'uptătorilor. comuniști bihoreni Eugen Rozvan, 
Ale Cristea, unor figuri însemnate din Istoria cul- 
turală а țării și, indeosebi, a Bihorului, O pondere 
ааа este acordată construcției socialiste, ideilor 
A idealurilor proprii actualei etape de dezvoltare 
poss noastre, încrederii în munca și realizările 
ы și viitoare şi putem cita, în acest sens, 
"un propuneri de titluri, cum ar fl Construcţia 
a stă, Spre viitor, Secerisul șia, Unele lucrări 
avea, desigur, ca izvor de inspiraţie bogăţia 


folclorului bihorean (Hora, Folclor ) sau diferite alte 
aspecte ale vieţii sociale, 


Oradea, Bihorul se inscriu. În patrimoniul naţional și 
cu valoroase opere de arhitectură și de artă realizate 
de-a lungul timpului. Care sint acestea și în ce mod 
au intrat în circultul modern al valorilor naționale ? 


Ca peste tot in fara noastrá, in Bihor ne-au rámas 
numeroase monumente, mărturii ale unei civilizații 
si culturi străvechi, S-au realizat, în anii noştri, 
remarcabile ansambluri arhitectonice și turistice, 
rezultat al îmbinării ingenioase dintre măiestria 
constructorilor și mijloacele materiale oferite de 
industria socialistă. Astfel, pentru a începe cU 
municipiul Oradea, deţinătorul unui centru istoric 
cu arhitectură secesionistă care a încorporat, a 
păstrat și construcţii în stil baroc, trebuie să amin- 
tim în primul rind cetatea Oradei, valoros monu- 
ment de arhitectură renascentistă transilvăneană, 
legat de lupta pentru neatirnare a populației din 
Crișana, de lupta împotriva pericolului otoman și 
a dominaţiei habsburgice. і 

Dupá cum stiti, a fost restaurat, prin efortul mate- 
rial al judetului, palatul baroc care adáposteste 
Muzeul Ţării Crișurilor si sperăm ca în cursul 
acestei veri să se termine restaurările monumentu- 
lui gotic de la Haieu (punct de atracţie pentru 
vizitatorii Băilor Felix și 1 Mai). Se află apoi, în 
stadiu de studiu tehnico-economic, restaurarea 
binecunoscutului monument orădean în stil baroc 
Sirul Canonicilor, ale cărui lucrări vor începe în 
1977. Vorbind despre Băile Felix, se cuvine să men- 
tionäm constituirea unui profil original al acestei 
asezári odatá cu reconstructia fidelá a sediului vechi 
al băilor realizindu-se, după părerea noastră, 
veritabile opere de arhitectură modernă: noile 
ștranduri, hotelurile. 

Trecînd la enumerarea succintă a monumentelor 
de valoare naţională din Bihor, citám, în primul 
rînd, Cetatea patrulateră de pămînt de la Biharea 
(pe șoseaua Oradea Satu-Mare), una dintre cele 
mai importante de acest gen din tara noastră. și 
din Europa, legată de luptele pentru viața statală 
proprie, reședința voievodului Menumorut. După 
invazia tătară din 1241—42, cînd au fost distruse 
numeroase cetăți și edificii, s-au ridicat citeva 
monumente romanice de o mare valoare, cum sînt 
Bazilica romanică din Tămașda (pe șoseaua Oradea- 
Arad) și cea din Abram (pe şoseaua Oradea-Simleu), 
ambele aflate în restaurarea specialiștilor. Pe șoseaua 
Oradea —Cluj-Napoca, la Tileagd, se poate vizita, în 
centrul comunei, biserica în stil gotic și palatul baroc. 
Bihorul, alături de Maramureș și Sălaj, este detina- 
torul unui veritabil tezaur de arhitectură populară 
în lemn. (Dintre cele aproape 800 de monumente 
de acest tip din toată tara, judeţul nostru are 60.) 
Astfel, cele din zona Beiușului, din satul Reini, 
porţile de lemn din Caica-Ceisoara și gospodăriile 
țărănești din zona Pietroasa, toate alcătuind o 
rețea etnografică admirabilă. Adăugăm la acestea 
monumentele de arhitectură populară de la Delu- 
reni si Sácálásáu. Pe Crișuri si Barcău, pe crestele 
munţilor Bihorului, cu perla lor turistică, Stîna 
de Vale, și pînă în cîmpie, la pescăriile de la Cefa, 
comorile de arhitectură însoțesc, umanizîndu-l, 
un pitoresc peisaj. În stratificarea lor istorică, toate 
acestea sînt mărturii ale puterii de creație a oame- 
nilor acestor pămînturi, legaţi trup și suflet de 
iara și pămîntul lor, de întreaga umanitate progre- 
sistă, 


Cum vedeţi în viitor conturarea personalităţiii arhi- 
tectonlco-artistice a municipiului Oradea, а altor 
localităţi, în ansamblul planului general de dezvoltare 
a Judeţului ? 


De cîţiva anl, problema personalităţii centrelor 
populate este rezolvată, după părerea noastră, 
la un nivel calitativ mai ridicat, Este vorba, aici, 
nu numai de conservarea fondului arhitectonic 
moștenit, a monumentelor etc., ci mal ales de 
valorificarea și Integrarea organică a acestora în 
nolle ansambluri arhitectonice. 

Un exemplu: complexul în curs de realizare pe 
strada Republicii 3—5, valorificarea în spirit modern 
a complexului Vulturul Negru și a altor clădiri 
de stil, toate concurînd la amplificarea caracterului 
personal al orașului, Programul este urmărit însă 
și pe alte planuri, SM este traversat de recon- 
fortanta apă а Crisulul Repede, Specificul inedit, 
dat de acest ах de compozlile ‘a Oradel, în prezent 


in curs de realizare, a fost exploatat in cele mal 
mici si intime detalii. Constructiile riverane зе 
reamenajeazá, adáugindu-li-se portice deschise spre 
api, promenade etc., toate legate intr-un sistem 
unic. De asemenea, parcurile, grădinile. Vor, fi 
mai bine puse în evidență monumentele. istorice 
și arhitectonice. Asemenea idei călăuzesc și planurile 
de amenajare a altor localităţi din județ, а centrelor 
civice ale comunelor, unde dorim să realizăm unități 
calate pe tradiţia locală. $ 

Bineînțeles, într-un astfel de program un loc bine 
definit îl ocupă arta plastică, considerată ca o 
componentá a ansamblului arhitectural, gindita in 
contextul acestuia si care aláturi de celelalte com- 
ponente economice, tehnice etc. — este chematá 
să îmbogăţească viata noastră materială și spirituală. 


Într-un asemenea amplu program de dezvoltare și 
pe planul spiritualităţii, care socotiți că trebuie să fie 
obiectivele principale ín activitatea Filialei Uniunii 
Artiștilor Plastici din Bihor ? 


Oradea, Bihorul, dispun de un colectiv valoros de 
artiști care s-a impus de-a lungul anilor. Autoritatea 
unui asemenea detașament artistic se constituie, 
în primul rînd, pe profesionalitate, influența sa 
sporind pe măsura ridicării ştachetei în planul va- 
loric. Si este de la sine inteles cá, la infáptuirea 
planului nostru, slujitorii artei sînt chemaţi, înainte 
de toate, să contribuie prin propriile lor opere. 
Chiar dacă nu toate lucrările de artă monumentală 
— monumente, busturi, fresce, mozaicuri, fîntîni — 
vor fi realizate cu forte locale, si nici nu este 
posibil un asemenea lucru, totuși artiștii orădeni 
Sînt chemaţi, în primul rînd, să asigure programului 
de monumente dimensiunile estetice şi educative 
necesare. De altfel, acesta este și apelul călduros 
pe care conducerea judeţului nostru îl adresează 
artiștilor din Oradea, cît si tuturor artiştilor care, 
dintr-un motiv sau altul, se simt legaţi de Bihor. 
în altă ordine de idei, așteptăm din partea Filialei, 
a membrilor ei, o mai activă participare la îndepli- 
nirea programului ideologic al partidului. A fi artist 
plastic înseamnă nu numai o profesiune, ci și o 
chemare, o înaltă responsabilitate socială și civică. 
De aceea, însușirea concepţiei filosofice a partidului, 
a esteticii marxiste, este o necesitate de prim ordin. 
Conducerea de partid a judeţului se va strădui ca, 
într-un termen scurt, să rezolve, din punci de vedere 
organizatoric, alcătuirea unui nucleu de comunişti 
în cadrul Filialei. Totodată, conducerea Filialei, cu 
sprijinul nostru, al altor instituţii specializate trebuie 
să întocmească un plan de pregătire ideologică. 
Toate acestea răspund şi dorințelor artiştilor, ex- 
primate în cadrul ședinței de analiză -a activității 
pe ultimii cinci ani. Trebuie realizat un dialog viu, 
creator, de pe poziţii clare marxiste, capabil să 
fertilizeze creaţia. Artiştii nostri se bucură de o 
caldă apreciere din partea oamenilor muncii. Per- 
sonal, cu prilejul unor expoziţii itinerante, orga- 
nizate în ultimii ani de Filială, am auzit aprecieri 
măgulitoare la adresa lucrărilor şi a creatorilor, 
Aşteptăm, în continuare, de la artişti opere în care 
să ni se dezvăluie plenar problematica omului multi- 
dimensional, încadrat unui context social-economic 
şi spiritual, 
Fiindcă, asa cum s-a subliniat si în cadrul recentului 
Congres al educaţiei politice şi al culturii socialiste, 
artiştii sînt făuritorii noului patrimoniu cultural 
national, operele lor purtind, în timp, vibranta 
märturie a efortului constructiv, a spiritului creator 
al poporului nostru. Fără a ignora cuceririle artei 
moderne universale, printr-o profundă cunoaştere 
a lumii în care trăiesc, artiştii pot realiza opere ce 
pot îmbogăţi arta naţională, impunind-o si pe plan 
internaţional. 
Artiştii au de asemenea un mare rol în ridicarea 
nivelului de cultură a populaţiei, a tinerilor îndeosebi, 
Organizarea unor cercuri de tineri prieteni ai ar- 
telor plastice în cadrul Muzeului, îndrumarea, 
patronarea cercurilor de copii şi organizarea siste- 
matic’ a unor expoziţii cu desenele copiilor, în- 
drumarea altor cercuri de tineri plasticieni din 
diverse unităţi socialiste, iată tot atitea mijloace 
prin care artiştii plastici, Filiala, pot exercita o tot 
mal mare influență în rîndurile tinerilor, Chiar 
dacă aceştia nu vor deveni mari creatori, deși şi 
acest lucru este posibil, vor deveni în schimb prie- 
teni intimi al artel, ai frumosului, beneficiarii si 
iubitorii de miine ai creaţiei artistice. à 
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Civilizaţia socialistă are printre altele si meritul 
de a fi desfiinţat adjectivul < provincial », folosit in 
revolute pentru a desemna cu persiflantá 
insemna vetust, práfuit, minor 
si uneori chiar ridicol. Asa se face că, alături de pro- 
dusul material industrial, competitiv pe picior de 
egalitate cu similarele din metropolă, ba, după cum 
se știe, chiar cu cele din alte tari ale lumii, și producția 
spirituală a diferitelor orașe, ieșită de sub zodia 
« provincialismului », se aliniază prin ce are mai bun 
la cotele de calitate ale culturii naționale contem- 
porane. În planul artelor frumoase, Oradea bene- 
ficiază, în această ordine de idei, de existenţa aici 
a unei puternice filiale a U.A.P., ce numără printre 
membrii săi artişti de prestigiul septuagenarului 
losif Fekete alături de creatorii apartinind generaţiei 
medii — Traian Goga, Aurel Pop, Roman Mottl 
ș.a. — si în sfîrșit de mai tinerii: Coriolan Hora, 
Rodica Stanca Pamfil, Frangois Pamfil, Kiss Alexe, 
Nicolae Jakobovits, Nistor Coita si alţii, ce consti- 
tuie prin activitatea lor nu numai o garanţie de 
calitate pentru prezent dar şi perspectiva conti- 
nuárii unei frumoase tradiţii. De altfel expoziția 
filialei la București, participările membrilor ei la 


vremi 
ingáduintá tot ce 


importante saloane republicane de desen 3 Circi 
de picturá 5! sculptură, din ultimii ani, Sp ea ile 
personale sau de grup în Capitală sau în a еще 
din tara, in sfirsit expoziţiile cu caracter periodic 
ale filialei in Ungaria (Debrețin), „au confirmat 
valoarea producţiei artistice a « echipei » orádene 
Desigur, realizärile de piná acum, fie ca e vorba de 
arta de sevalet, sculptura de interior sau ceramica, 
fie cá ne referim la zestrea monumentalá a orasului 
si județului, nu pot fi concepute іп afara politicii 
judicioase si competente a forurilor locale, in primul 
rind a Comitetului de cultura si educatie socialista 
al judetului. Factorilor de ráspundere, in frunte 
cu presedintele prof. loan Chira, li se cuvin 
laude pentru organizarea unor acțiuni cu larg ecou 
in public, ca festivalul anual de toamna « Crisia » 
sau expozitiile itinerante in judet, ca si pentru 
modul ráspunzátor si angajat in care se ocupa de 
completarea, prin achizitii periodice, a colecţiei 
de arta contemporaná a muzeului sau de dotarea 
unor institutii de larg acces al publicului cu lucrári. 
În domeniul < monumental >, alături de Monumentul 
Ostasului Román al luliei Onitá, lucrare ce se desem- 
nează pregnant în spațiu, se mai pot enumera mai 
recentele Avint a Rodicái Stanca Pamfil, descri- 
ind cu patos o anatomie complexá de forme, 
bustul lui losif Vulcan de losif Fekete din fata 
muzeului memorial, un bust al lui Ady semnat de 
clujeanul Vetro Arthur si amplasat ín fata muzeului 
memorial si mozaicul de la fatada noii Case de cultura 
a sindicatelor, operá iscálitá de un colectiv de plas- 
ticieni din Bucuresti. In sfirsit, dar nu si in ultimul 
rind, ar trebui citat complexul de tapiserii Anotim- 
purile, realizat de Maria Mihalache-Blendea pentru 
holul scärii palatului baroc, care realizeazä perfor- 
manta unei inscrieri organice cu nota de discreta 
neutralitate necesará, ín parametrii somptuoasei 
arhitecturi a edificiului, constituind un exemplu 
de felul cum această tehnică trebuie să fie aferentă 
unui interior. Că în domeniul acesta e loc de mai 
mult şi mai bine o ştiu si artiștii, o ştiu evident si 
cei care elaborează planul de «înzestrare monu- 
mentală » a orașului. Existind un asemenea plan, 
cu unele din obiectivele sale chiar demarate — 
prima rundă a concursului pentru un monument 
al Independenței a avut deja loc — existind pe de alta 
parte si fortele artistice capabile să-l înfăptuiască, 
măcar parțial (alături de sculptorii de aici, de curînd 
mutată de la Cluj-Napoca, Rodica Ungureanu întărește 
« potențialul » filialei în acest domeniu), avem toate 
ME să visăm în anii се vin o adevărată galerie 
tatui în pietele şi parcurile orașului, ca repere 
ale istoriei și spiritualităţii noastre. y 
Su sn. шан! să repetäm că o serie în- 
contabilicesc аце ЭР E dispoziţii Sua сасае сы 
MESE ees sels de realitate, ingreu- 
unei astfel de дар A E peas 
dispozitie care, desi К Каа ары 
în scopul realizări абва EE ure 
do эа iu: Reste ай usturi monumentale, 
OE A UD ра « forme contabile » pentru 
disproportionat. d , costind _sume, evident, 
e mărunte fata de celelalte) 
Pe de altă parte, o colaborare ioasă i 
tecti şi constr € armonioasa cu arhi- 
structorii, conform unei strategii co- 
mune, lucru nerealizat încă pini 8 “я 
datorità lipsei de initiativi filial RAT eaten 
arhitecturii noi a ora SOIRS B. sp canker 
lite teres à oraşului acea marcă de persona- 
€ atit de necesarà peste tot si indeosebi impor 
tanta aici, unde călătorul ia conta SUD : граў 
litàti ale civilizației si cul contact cu primele rea- 
sului, pe o importantă edad naastes COI as OFS: 
nâtatea unui complexe mine europeană, ca şi veci- 
transforma, in cel Putin RS e [ds Rims mondial, 
loc de mare trafic SN Bras oraşul într-un 
firesc ca acest loc să fie A 1 se pare deci absolut 
monumentele trecutului u numai cel de intilnire cu 
platformei Uzinei de Al аша аэ argintii, ate 
elegante räsfrinte în o КЫП cu noile cartiere 
imaginile de patos şi cu (а Ош, Чар ine 
româneşti, coborite în ае ale artei contemporane 
nişte simboluri ale Me publică, străjuind ca 
zentului, cetatea. Fr. P. 
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VICTOR BRAUNER 


EVOCARE 


La zece ani de la moartea artistului si la mai bine 


de cinci decenii de la prima expozitie bucu- 
resteaná a lui Victor Brauner, arta sa, funciar non- 
conformistá, o artá despre care unul din comen- 
tatorii săi apropiaţi afirmă că «a știut să dezlege 
misterul epocii noastre 5! să-l relege celui al tuturor 
timpurilor», stirneste neîncetat interesul cerce- 
tării si admiraţia cercetătorilor occidentali ai 
artei contemporane. Universul său fabulos, populat 
de fiinte ciudate, stranii, de himere și divinități 
necunoscute ori generate de-o imaginație febrilă, 
constituit din materia picturală a culorilor vii și 
proaspete sau desfășurat іп mulțimea imensă a 
desenelor care-ţi procură impresia că asisti la geneza 
lui însăși, reprezintă un cîmp de investigaţie, s-ar 
putea spune, inepuizabil. Cu atît mai importante 
apar cercetătorului operele de debut ale artistului, 
din anii de formare și afirmare. Este reflectată 
această perioadă în expoziția orădeană (catalog 
Hariton Clonaru) care, deși numărul lucrărilor 
prezentate este redus (13 picturi si desene din 
colecţiile Harry Brauner, Tiberiu și Valeria Petrut), 
punctînd momente din evoluţia artistului (de la 
cézanneenele peisaje din Balcic și portretul de copil, 
la portretul cubist al lui Ilarie Voronca si, în sfîrşit, 
la opţiunea pentru suprarealismul din Flacăra al- 
bostră), evocă participarea la structurarea avan- 
gărzii românești din deceniul trei, climatul acesteia, 
corespondentele cu colegii — Marcel lancu, M. H. 
Маху, Corneliu Mihäilescu, Mattis-Teutsch. Expozitia 
se constituie in « fisá pentru o istorie а artei гота- 
nesti » si este poate meritul Muzeului Tárii Crisu- 
rilor dea fi «introdus » aceastá fisá in bibliografia 
universalä, 


HORIA HORSIA 


l. Bătrina si fetele, ulei, colectia Harry Brauner; 2. Portretul poetului 

I arie Voronca, ulei, colecția Harry Brauner; 3. Cap şidoi boxeuri, ulei, 

coeca Harry Brauner; 4. Flacăra albastră, ulei, colectia Harry 
uner; 


б ч 
>» Copil cu uleior, ulel, 


toare, ulei, col, Harry Bra 


colecția Harry Brauner: 6. Munci- 
0,310 x 0,200 x 0,125 : 


uner: 7, Semn, marmură de Carrara, 


dishe ) m. mon 
(dispărut din cimitirut Mont Parnasse tn Г мане 1920) BADEN 
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OSIF FEKETE 
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Vizita in atelier ne place să ne tnchipuim а o 
«începe» în aeroportul orădean, unde reluám 
(sau continuăm) un dialog mai demult stabilit cu 
septuagenarul losif Fekete, cu lucrările sale. Ne 
intimpina în holul aeroportului un Zburător (il. p. 68) 
— de curînd așezat aici — cioplit într-un lemn de nuc 
de doi metri și jumătate (cu tăietura măruntă și 
frustă, urma uneltei dînd fibrei o nouă expresie, 
aceea pe care artistul ne lasă să credem — conform 
unuia din procedeele sale de a configura obiectul — 
că el însuși o «vede», de la început închisă în 
butucul de lemn sau în blocul de piatră, asteptind 
gestul creator). 

Lucrarea Zburdtorul are, deopotrivá, meritul de 
a ne introduce in miezul preocupárilor actuale 
ale artistului (pe care le înregistrăm în atelierul 
cu aceeași ambianta neschimbată de decenii unde, 
printre atîtea: studii, în lemn, în piatră, în lut, 
niciodată finalizate și pe care totuşi le recunosti 
în personalitatea sculpturilor ce şi-au aflat locul 
în colecţii și muzee, Fekete păstrează mărturii 
de context ale debutului său, între care un mai 
putin cunoscut autoportret de tinerețe al priete- 
nului său Ciucurencu). Zburătorul, atît în ceea ce 
privește concretizarea sensibilă a unei idei, cît și 
ideologia acesteia, constituie, de fapt, o reluare, 
una din reluärile numeroase, independente și 
inedite, derivind din soluţiile pe care Fekete le 
formulase odinioará pentru monumentul bucures- 
tean Eroilor aerului. Cu seninátatea ce i-o procurá 
vîrsta, aliată unei nedisimulate nostalgii din care 
nu lipsesc nici ironia, nici umorul, Fekete are 
răgazul fructificárii propriului sáu univers populat, 
de-a lungul anilor, de mulțimea obiectelor 
| sculptate. 

Este răgazul unei decantări subtile care se efectuează, 
pe planul mijloacelor, prin simplificări maxime ce 
sugerează tentatia surprinderii esenței în expresia 
simplă a materialului. Două sculpturi se află în 
curs de execuție: un Icar și un Luceafár, certificind 
această teză a reluărilor, a fructificării, a regenerării 
din propria sa substanță a unui univers sculptural 
constituit; certificînd, deopotrivă, tinereţea artis- 
tului, pentru care «existență» înseamnă muncă și 
creație. H. H. 


GHEORGHE IOVIAN 
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Dacă stăpînirea mestesugului — pictură, desen, 
gravurá — este dovedita de acuratețea execuţie! 
în tehnici și materiale diferite, dar nu numai de 
aceasta, ci și de rigoarea unei compoziții, de logica 
ce guvernează alcătuirea ei, ne aflăm, credem, în 
fata ипе! promisiuni de seriozitate a artistului care 
debutează și se afirmă, Debutul lui Gheorghe 
ovian (promoţia 1974 — І.А.Р. «М. Grigorescu») 
însumează un număr de participări la expoziţii 
de tineret — Brașov, Oradea, București, Paris; 
un număr de participări la expoziții de stat, expoziţii 
ematice sau cu program, precum și expoziţii 
personale — București, Tîrgu Mureș. Dar promi- 
siunea de seriozitate este formulată pe planul 
propriu-zis al creaţiei. Pentru că obiectul creat nu 
aparține atît unui gen tradițional constituit sau ex- 
poziţiei care І-а omologat, cit unui program de 
gîndire și acțiune ce dezvăluie desfășurarea unui 
proces de investigaţie în care existenţă și creaţie 
se juxtapun. 

Situația este explicită mai ales în «atelier», 
unde mulțimea desenelor se grupează conform pro- 
gramelor cărora le aparţin si pe temeiul cărora se 
va trece apoi la conceperea și executarea unei sau 
unor opere definitive, de obicei picturale, Unul 
dintre aceste programe (susținut de lovian și în 
expoziţia de grup a tinerilor — orădeni și bucu- 
resteni — organizată în martie-aprilie la “Muzeul 
Țării Crișurilor) se dezvoltă în jurul conceptului 
« gest» și a multiplelor relații noi pe care gestul 
(desprins dintr-o situație funcţională dată, ante- 
rioară) le realizează într-o situație nouă, tentind 
conformarea la o organizare sistemică. Detașat, 
astfel, de impulsurile unei acţiuni care l-au generat, 
gestul, într-un moment al unui act pe care-l 
surprindem printr-o imagine stop-cadru, capătă 
initial valoarea unei expresii teatrale, scenice. 
Ulterior, printr-o interpretare picturală, aceasta se 
dezvoltă independent, concomitent cu comunicarea 
unui nou mesaj. Mai mult decît o experienţă, pro- 
gramul conceput de Gheorghe lovian pare a fi apt 
constituirii unor opere, unui grup sau unei serii, ale 
căror relaţii cu experiența de viață a artistului 
pot să exprime, în fond, relaţiile acestuia cu o rea- 
litate socială, a societății noastre. HAE: 


losif Fekete: Familia minerului 


DRENE EY, 
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Gheorghe lovian: Secventa peisajului 
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Din categoria muzeelor de artă func 
Wonind pe lîngă universități, o juxta- 
punere sau o interferentà care este, 
functional, favorabilă — University Art 
Museum, The University of Texas 
at Austin are notorietate. Condus de 
multi ani de Donald Goodall, care a 
vizitat România în 1974, acest muzeu 
însoţeşte cercetarea specifică mediului 
universitar şi cerinţelor acesteia cu o 
pronunțată rată de interes față de 
arta contemporană înțeleasă nu numai 
ca succesiune istorică, ci mai ales ca 
epitom al gîndirii contemporane; 
arta — se deduce — focalizează ten- 
dintele unei epoci, stripungind prin 
operă superficia unui consens cultural. 
Un recent envoi de cataloage de ex- 
poziţie cu destinaţia revistei Arta 
este edificator. 

Particularitatea Muzeului se specifică, 
se individualizează printr-un fel de 
atenţie deosebită acordată regiunii, 
înțeleasă ca arie specifică de civilizație 
şi cultură, La granița cu Mexicul, sta- 
tul Texas este cel mai deschis influen- 
felor întregului continent sud-ame- 


n 


THe Fest Civilization 


Legacy of Sumer 


rican. Cercetarea acestei zone, co- 
laborarea $i cooperarea cu ea este 
caracteristică muzeului. Expozitiile 
«12 artisti latino-americani de азі» 
(toamna 1975), «Grafică figurativă 
columbianà > (martie 1976) sau am- 
pla retrospectivă consacrată artis- 
tului venezuelean Alejandro Otero 
sînt probante, dar textele paralele 
indică mai mult: această artă nu e 
privită într-un context marginal si 
nu-i sint aplicate alte criterii, decit 
cele posibile reiesind din insšsi apa- 
ritia ei organici, Intr-una din prefe- 
tele de catalog, Donald Goodall, un 
practician cu o subtilà aplicatie spre 
țesătura de motivații teoretice ale 
operei de artă — plasează de exemplu 
arta columbiană în problematica ideo- 
logică foarte complexă a lumii a 
treia în care tezele (sau antitezele) 
posedă o pronunţată incisivitate: 
un text ca al scriitorului brazilian 
Fereira Guillar, intitulat Vanguarda 
Subdesenvolvimento, este  semnifi- 
cativ pentru aceasta, Introspectia 
in mediile artistice sud-americane nu 


este pur exterioară, termenii 
borării sînt activismul 
ca exemplu, întreaga selecție intitu- 
lată «12 artiști latino-americani de 
azi » este încredințată revistei Plural 
(loc de apariţie Mexic) condusă de 
cunoscutul scriitor Octavio Paz și 
această selecţie are în plus calități 
de credibilitate şi autenticitate. 

Constituind, se pare, un capitol gene- 
ros al activității sale, Muzeul Univer- 
sitatii din Austin întreprinde deopo- 
trivă demersuri si către alte zone 


: cola- 
$! participarea: 


artistice; © individualizează $i aici, 
tipica activitate universitari, un dina- 
mism care se recunoaște în temele 


ȘI genurile alese: « Graf 
a anilor 60» (martie 1974) sau « Arta 
concretă elveţiană în grafică » (martie 
1975), sub această formă fiind prezen- 
tări în premieră în S.U.A. Expoziţia 
monografică este și ea străbătută de 
o intenţie tematică mai generală 
fie pentru a reitera opera unui artist 
a cărui origine îl plasează la inter- 
secția a două culturi, 


Yusio Kuniyoshi 
(1889—1953) originar din Japonia. 23 


Ca germană 


ARSHILE GORKY: DRAWINGS TO PAINTINGS 


trăind si lucrind în Statele Unite, fie 
pentru a arăta drumul operei(de la 
desen la picturá ca ín expozitia con 
sacratá lui Arshile Gorky, O ultimá 
expozitie, « Prima civilizatie — Mos- 
tenirea Sumerului », aruncá o punte 
cátre antichitate, dar și aceasta făcută 
într-o manieră expertă, cu o deslu- 
șire contemporană a istoriei si cu 


considerarea publicului са parte- 
ner; in Catalogul pentru copii si 
tineri, « Sumer — Istoria primei сі- 
Vilizatii», sint supuse atentiei cele 
mai nedeslusite taine ale sápáturilor 
efectuate, Se așteaptă descoperirea 
lor? — iată 


к © sperantá pe care Univer- 
sity Art Museum din Austin, Texas, isi 
permite să o considere ca vitală in bu- 
na sa funcţionare ca organism cultural. 


IULIAN MEREUTA 


== —— 


In ilustratie, cataloagele expozițiilor: 1. Sumer: 

Grafică elvețiană; 3, Reproducere (Beatria 
Gonzales, Lesa majestad) din cotalogul «Groficd 
figurativă columbiană»; 4, Arshile Gorky: de 
lo desene la bicturi. 


INTERNATIONALE 


| Galeria Naţională Ungară a gäz- 
| duit. între 13 februarie şi 8 


Nagy Imre. Selectionate din patri- 


- | moniile diferitelor muzee româ- 


векі, cele 156 de lucrări pre- 
.zentate ilustrează deopotrivă di- 
| ¥ersitatea tehnicilor si genuri- 
abordate de artist, ca si 
artei sale de-a lungul 
decenli de activitate. 
cu texte semnate de 
Andras si criticul 

f. Raoul Sorban, 


Geneva 


Musée de l'Athénée din Geneva 
а gäzduit intre 29 aprilie si 18 
mal o expozitie cu picturi de 
Tanasis Fappas. Artistul a pre- 
zentat un ansamblu de 52 lucrári 
de picturá in ulei — portrete 
şi compoziţii cu personaje. Primită 
cu interes de presa şi televiziunea 
elvețiană, ca si de public şi spe- 
cialisti, expoziţia a fost prezen- 
tata in continuare, tot la Geneva, 
într-o ediţie revizuită (iunie a, c.). 


Mulhouse 


A doua ediție a Bienalei euro- 
pene a gravurii (21 mai—3 iulie), 
organizată de Asociația Bienalei 
(cu concursul unor organisme ar- 
tistice, culturale, sociale mulhou- 
siene), izbutește, prin numărul 
participanţilor, prin calitatea și 
nivelul lucrărilor, ca si prin 
programul său (care urmărește 


| promovarea şi popularizarea pe | FE 
_ | plan european a artelor grafice | Ж 
_ | contemporane) să se insc | 


m 
Ж 


Cas 


rindul periodicelor confruntări 
internaționale de prestigiu ale 
domeniului gravurii. Actuala 
ediție cuprinde o retrospectivă a 
gravurii italiene, din 1945 4 
pina azi, o expoziție consacrată 
parizianului (originar din Argen- 
tina) Rudolfo Krasno (cunoscut 
printr-o serie de notabile experi- 
mente în sfera largă a stampei 
— «neogravure», <“ livrobjet > 
ş.a.) şi secțiunea internațională 
propriu-zisă, care cuprinde 284 
gravuri (96 artişti din 20 de 
țări europene). Gravura româ- 
nească a fost reprezentată prin 
lucrări de Corina Beiu Anghelutä, 
Aurel Bulacu, $tefan lacobescu, 
Natalia Matei Teodorescu si Lidia 
Mihăescu. : 


Paris 


În lunile aprilie și mai a avut loc 
la Paris, în sălile de la Grand Pa- 
lais, tradiționala expoziţie anuală 


(1 | Wiehl š 
Ф | Museum des Oberbergischen Lan 
| in We 


INFORMAȚII 


Le Salon, manifestare dedicată 
picturii, sculpturii, arhitecturii 
şi gravurii, organizată de Socie- 
tatea Artiştilor Francezi si de 
Societatea Internaţională a Artelor 
Frumoase. La ediţia din acest an, 
a 189-a (primul salon avînd loc 
în 1673), au fost prezentate 4200 
lucrări, dintre care 3700 tablouri. 
Juriul Salonului i-a acordat tinaru- 
lui pictor român Bogdan Matei 
(student în anul Ill al ГАР, 
«N. Grigorescu »), Medalia de 
argint. Bogdan Matei a prezentat 
două lucrări: Vas cu frunze (în 
il.) şi Natură statică. 


Atena 


International Cultural Center Athe- 
naeum din Atena a prezentat, 
în cadrul manifestărilor Săptă- 
mîna culturii românești (martie 
a.c.), o amplă expoziţie de artă 
decorativă românească. În patru 
săli de la Athenaeum au fost 
expuse 280 lucrări ale unui număr 
de 88 artişti reprezentînd dife- 
ritele sectoare ale artelor noastre 
decorative contemporane — ce- 
ramică funcţională si monumental- 
decorativă, tapiserie, pictură pe 
lemn, pictură pe sticlă, podoabe, 
bijuterii. Primită cu real interes 


de public și instituţiile de presă 


din capitala Greciei, expoziția 


a fost comentată favorabil la 
televiziune, radio, în cotidiene 


$i reviste, 


"v 
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brasovean Friedrich Bómches. 
stul a expus 14 picturi in 
ulei, 10 picturi in acuareli si 
39 desene în tus. 


Vasile Pintea, Toma Roatá, Alma 
Rusescu, Radu Stoica si Clara 
Tamas. 


de Janeiro 

6 aprilie si 2 mai a.c., Mu- 
national de arte frumoase 
din Rio de Janeiro a prezentat 
‚ expoziţie cu acuarele de Silvia 
“Ghenea, organizată sub auspiciile 
- | ambasadei române în Brazilia. 
| | Silvia Ghenea a expus 30 acuarele, 
| reprezentind peisaje din Româ- 
„| nia, Brazilia, Senegal, Italia, Spa- 


Burgas 


Sculptorul Dumitru Pasima a 
fost distins cu Premiul | ex-aequo 
al Simposionului international de 
sculpturd in piatrá de la Burgas, 
a carui cea de a treia editie a 
avut loc intre 15 iunie si 15 au- 
gust 1976. Sculptorul a execu- 
_ | tat іп marmură lucrarea Zbor 
== Ma 21 (3 x 
| nia, Ungaria, Bulgaria, Portugalia, х 1 (î.2,70 m), concepută special 
nglia, Franța, Monaco. Artista | dentei (1,10x0,60x0,50 m), iar | pentru Parcul mării din Burgas. 
expus, de asemenea, în cursul | Mihai Buculei piesa Fereastră | La simposion au participat 12 
ului trecut, la Fundaţia Culturală | (2:00x 1,10x«0,60 m). artişti (bulgari, români, unguri, 
din Brasilia. 7 germani, slovaci 5 estonieni). 


ирг». art іы 


Miinchen 


Ediția 1976 a traditionalei expo- 
211 internationale de bijuterii 
din München (Internationale 
Schmuckschau 1976), deschisă în 
perioada mai—iunie, s-a bucurat 
de participarea unui mare număr 
de creatori din 19 țări (intre 
care Austria, Japonia, Statele 
Unite ale Americii etc. etc.). 
Arta románeascá a bijuteriei a 
fost reprezentatá prin lucrari si 
ansambluri de plese semnate de 
Florin Ciocalteu, Doru Coadă, 
і Serban Demetriu, Florica Făr- 
Invitagiel Uniunii Artis- | casu și Marin State Minea. 

din R.D.G., María DEP 
| Buculei au parti- 
ЭЕ Daune, la 
г sculptură în piatră 
municipalitatea Rein- 
A „Saxonă — 


Cracovia 


În cursul lunii Iunie a avut loc 
a șasea ediție a Bienalei inter. 
naţionale de gravură de la Cra- | 
a | covia. APR românească ES ^ 
L| rep tă la această confrun: 


f| 


SA 


zentată prin lucrări de Costel 
| Badea, Viorica Colpacci, Magda 
| Csutak, Dragoș Ganescu, Marta 
Jakobovits, Tereza Panelli, loana 
Stepanov si Radu Tănăsescu. 


| Brno 


| Galeria moravă și Casa seniorilor 
din Kunstot au găzduit, între 16 
iunie și 26 septembrie, a şaptea 
ediţie a Bienalei internationale 
| a artelor grafice (expoziţie con- 
sacrată anul acesta ilustratiei, 
graficii de carte, artelor grafice 
| publicistice şi tipografice). Arta 
românească a fost reprezentată 
prin lucrări semnate de Magda 

Ardeleanu, Constantin Baciu, | 
Geta Brătescu, Stan Done, Octav | 
Grigorescu, Val Munteanu, De- | 
mian Petrescu şi Radu Șteflea. | 
Respectîndu-se си rigurozitate 

prevederile regulamentului, parti- 

ciparea românească 2 cuprins 
în exclusivitate lucrări grafice | 
editate. 1 


| 


Manchester 


În cadrul Săptăminii românești | 
desfășurate în august-septembrie | 
a.c. la Manchester, Fletcher Moss | 
Art Gallery a prezentat o expo- | 
zigie de pictură contemporană | 
románeascá — comisarul expo- | 
zitiei, pictorul Viorel Mărginean, | 
secretar al U.A.P. Au expus:| 
Gheorghe Anghel, Florin Ciubo- | 
taru, Nicolae Krasovschi, lacob | 
Lazár, Ervant Nicogosian, Romul | 
Nutiu, Silviu Orävitan Creţu, | 
Paula Ribariu, Toma Roatš, 
Wanda Sachelarie Vladimirescu. 
Expozitia a cuprins 41 lucrări. 


Faenza 


La a XXIV-a ediție a Concursului 
internaţional de ceramică de artă, 
au fost prezentate, din fara 
noastră, lucrări ale artiștilor 
Eugen Cioancă, Victor Cristea, 
Wilhelm Fabini, Mircea Spätaru 
Comitetul de organizare a со- 
municat acordarea de către juriul 
international a Medaliei de aur 
Seramistului Wilhelm  Fabini 
pentru ansamblul Omagiu lui 
Paul Celan (in il). Expoziţia 
schisă între 25 iulie si 
c. 


enre uterile агр pas- 
tici dir тага noastră şi d U ASS, 


pesgi umane. (ia imag 
rea «О idee » din 1920.) | 
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| Gheorghe Mazilu, prima expo- 
| zitie personală, prezentată de 
| Radu Procopovici (<... Princi- 
| palul merit al lul Gheorghe Mazilu 
| este Incercarea de a concentra, 
| de a stäpini această Ігуогіге 
continuă de sugestii din imaginea 
| abia începută, deja completată 
| şi simplificată în sfîrşit... Este 

încercarea lui de a depăşi relati- 
| vitatea concluziilor fără a suprima 
| rodnicia potenţialului ipotezei, 
| de a găsi permanenta în procesul 
| temporal»), cu 11 picturi în 
ulei şi 11 desene în tus, laviu, 
guasš, tehnici mixte. În il. de- 


senul Călăreț. Februarie-martie. 


Liviu Russu, a doua expoziție 
personală, prezentată de Radu 
Procopovici (« Sculptura lui Liviu 
Russu pare a participa la uni- 
versul structurilor geometrice, 
Citim în volumele sale, decupare 
simplă și pură a siluetei, care este 
străină oricăror modele rigide, 
de legi matematice. Dimpotrivă, 
sculptura sa se cere plasată în 


e 


SFI 


zona de Interforenti a clarității 
geometrice cu elementul vibrant, 
sensibil, al luminii»), cu 14 
luerări de sculptură in lemn, 
ghips și ghips patinat. În il. 
Ginditorul, Februarle-martlo. 


CĂMINUL ARTEI (Есај) 


Nicolae Krasovschi, a patra ex- 
poziție personală, cu 24 picturi — 
Autoportret, Natură statică (I—VI), 
Compoziţie (I—XVIl) şi 16 gravuri 
pe cupru si pe zinc, prezentată 
de Mircea Grozdea («... Ceea ce 
frapează în lucrările sale actuale 
este mal de grabă maturizarea 
unei viziuni poetice, în care echi- 
librul aparent al formelor se 
împletește cu elemente fantastice, 
uneori insolite, alcătuind un uni- 
vers fragil și personal, cu mul- 
tiple valente... Figuratia de- 


vine... metaforă, slujită de căl- 
dura paletei discrete, alcătuită 
din suprafeţe mari pictate plat, 
relevînd armonii limpezi și grave 
din asociații cromatice mediate 
cu răbdare. si iscusință»). În 
il. Autoportret, lanuarie-februarie. 


Vasile Craioveanu, a cincea ex- 
poziție personală, de ceramică 
(gresie colorată, angobată, gla- 


zurată și argilă glazurată): 13 
lucrări (Poarta, Pomul, Monu- 
ment etc.), opt plese intitulate 
Ceramică de buzunar, şase plese 
din Ciclul pletre de riu şi opt Plăci 
figurative. Februarie-martie. 


Octavian Vișan, a şasea CX- 
poziţie personală, cu 26 picturi 
(Istorie in Tara de Sus, Peisaj 
cu sonde, Şarpele drumului — în 
il, — Munteanca, Portret de 
fatd etc.), cu un extras dintr-o 
cronicá de І. Frunzetti, in cata- 
log («...Visan e o versiune 
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1) |, | ў : 
Li Ai 
LA pris 4 ( 


moderna а zugravilor се scriau 
si pe pereţii pridvoarelor läca- 
surilor mänästiresti, curbe line, 


rotunzimi grele dar петасе- 
riale, forme posibile ale unor pri- 
velisti се pot cuprinde, ca un 
decor, întreaga viață, pe care 
la urma urmei o si poti ghici 
in evenimentele ei, după abruptul 
ori mai Їїлш caligramei... O 
mitologie personală într-o heral- 
dică ornamentală proprie... »). 
Martie-aprilie. 


Ileana Dăscălescu, a cincea ex- 
poziţie personală intitulată « Am- 
bient textil », cuprinzind un an- 
samblu de draperii, tapiserii, 
panouri decorative, confecții, 
fete de masă, de pernă etc, 
executate în tehnici combinate — 
broderie, imprimeu artistic та- 
nual. Aprilie-mai, 


NS 


Radu Tănăsescu, a | 
poziţie personală cu un a 


decorative 
lămpi, platouri, vase, podoabe) 
executate în gresie și ceramică. | 
Aprilie-mai. 


de piese (casete, 


SIMEZA 


Vasile Chinschi, prima expo- 
zitie personală cu peste 30 lucrări 
de pictură (portrete, scene de | 
grup, naturi moarte), prezentată 
(catalog) de Constantin Prut 
(«. . . interesul artistului se în- 
dreaptă deopotrivă spre rafinarea 
mijloacelor de expresie, spre 
constituirea unui limbaj în care 
valorile plastice — forma 5 
structura compoziţiei în primul 
rînd — să-şi poată consuma exis- 
tenta autonomă, ca si spre obiec- 
tele selectate din realitate pe 
baza afinitatilor vizuale, din care 
nu lipsește motivația simbolică. 
Citînd, evident, realitatea, obiec- 
tele aduse în cîmpul imaginii 
funcţionează ca elemente ab- 
stracte de limbaj, sustrase repor- 


tajului direct, oricît de minu- 
fioasä ar părea relatarea, pentru 
a deveni purtătoare ale unei 
realități mai complexe aparti- 
nînd universului interior al artis- | 
tului >); si de Marin Mihalache. 
lanuarie. 


) 
e. 
b WO e T 
> M “за е з 
| | (Cälusari, Otelari, Lumea copiilor 
| ' | s.a.) si 31 acuarele şi guase (por- 
El | trete, scene de grup, peisaje, 


| ciclul «Mesteri sticlari» ş.a.). 
| În il. acuarela Ucenic. lanuarie- 
| februarie. 


< | Lidia Nancuischi, а treia ex- 
` \ poziţie personală cu 22 picturi 
în ulei (compoziţii — Cules, 
| În vie, De 2 Mai, Familia, Lectură 
etc., peisaje, naturi moarte, 
flori), 15 picturi in guasá și 9 
desene in tus; prezentată (cata- 


il.), Asachi, Vlahuță, Bărnuţiu, 
Enescu s.a.). Aprilie. 


Dionisie Popa, prima expoziţie 
personală cu obiecte din sticlă, 
cuprinzînd două secţiuni: piese 
de artă decorativă unicat (un 
grup de 30 lucrări — Inflores- 
centd, Spre lumind, Participare, 
Florá s.a.) si un ansamblu de 
piese utilitare — prototip si 
serie mică (pahare, butelii, ser- 
vicii diverse ş.a.). În il. Inflo- 
rescentd. Mai. 


| lie-mai. 


(«...іп folosul artei, а tot се 
slujim, trebuie sa căutăm 54 
evoluám cit mai pe linia noastrá, 
căci numai astfel arta noastră 
va fi bogată, variată . . . >). Apri- 


| ATENEUL ROMÂN | 


| Teodor Botis, a sasea expozitie 


| de extrase din presä semnate de | 


personalá, cu 43 lucrári de pic- | 
turá, selectionate din creatia ulti- 
milor trei ani (însoţită în catalog 


| cunoscuți critici si cronicari artis- | 


| tici romani si straini). Februarie- 


martie. 


Eugen Gocan, expozitie perso- | 
nalá cuprinzind 18 lucrări de 
sculptură in lemn, piatră, tera- 
cotă, beton, ghips — prezentată 


| log) de Amelia Pavel (« . . . Lidia 
Nancuischi sintetizeazä cäutärile 
| unei. întregi perioade si, prin 
| aceasta, îşi precizează definirea 

propriei personalități. Înclinarea 


| inigiala spre o tratare monu- 
mentală a formelor a evoluat 


| maturizindu-se, formele s-au uma- 

| nizat, au dobindit o blinda cäl- 
dura lirica si un calm echi- 
libru ...»). Februarie-martie. 


in catalog de dr. Gheorghe Arion 
(< Din generaţia tînără de sculp- 
tori numele lui Eugen Gocan se 
impune fără îndoială. Sculptorul 
este un credincios al artei figu- 
rative. Este în egală măsură un 
adept al reprezentărilor realiste, 
al artei monumentale, multe din- 
tre lucrările sale fiind străbătute 
de lirism. Plastica sa este directă 
şi sinceră. ..»). Februarie—mar- 
tie. 


tempera — reprezentind în cea 
mai mare parte cunoscute per- 
sonalitáti ale vieţii culturale roma- 
nesti contemporane), însoțită (in 
catalog) de numeroase extrase 
din presă. lanuarie-februarie. 


Spiru Vergulescu, a șasea ex- 

poziție personală cu 45 lucrări | CĂMINUL antat 

de pictură în ulel (peisaje, por- | Tia Peltz, a trela expoziţie per- 

trete, flori), sonală cu 41 lucrări executate 
In tuşuri colorate, însoțită (cata- 

log) de o mărturie a expozantel 


losif Constantin, a doua expo- 
zitie personală cu 14 sculpturi 
In ghips patinat (portrete sl 
personal шонг M culturalo 
sl ! şi culturale 

= Маш! Basarab, Vlad Tepes (Іп 


GALATEEA 


! 

| 

| Nicolae Kruch, a cincea expo- 
| zitie personală cu 16 lucrări de 
sculptură (lemn, bronz, aluminiu, 
| calcar, teracotă) între care o 
serie de reliefuri consacrate unor 
| | personalități istorice sau con- 
| temporane (Miron Costin, Var- 
| laam, Stolnicul Constantin Canta- 
cuzino, Henri Coandă, Romul 
| Ladea, Martian Negrea s.a.). În 
| | M. Miron Costin. Aprilie-mai. 


Eugenia Barac Enescu, a doua 
expozitie personala, cu 14 lucrari 
$i grupuri de lucrári, piese unicat 
executate in sticlă, prezentată 
(catalog) de Constantin Prut 
(< Obiectele de artă propuse 
de Eugenia Barac Enescu se 
situează în cîmpul, din ce în 
ce mai vast, al unei arte la con- 
. | fluenţa dintre decorativ și monu- 
` | mental, Aceste forme, cu dell- 
catetea și transparentele lor, cu 
„| poetica lor intimitate, dar si 
| cu deschiderea semnificativă, cu 
| statutul lor independent în spa- 

(E | Hu, îşi datorează existența comu- 
|| i nlcării continui dintre diversele 
„| compartimente ale mediului am- 
НТ 

| unii imprevizibile 


lalului incand 


| artiste ».). În ilustrație: Roade. 
lunie-iulie. 


EFORIE 


Coca Metianu, a Xl-a expozitie 
personalá, cu 19 lucrári de pic- 
turá in ulei si patru lucrári de 
picturá in guasä. Aprilie. 


Gabriel Stephánescu Arephy, 
a Xl-a expoziţie a artistului, 


| cuprinzind o selecție de 31 lucrări 


(14 picturi în ulei, trei picturi 
în tempera, şapte lucrări execu- 
tate în tehnici mixte si șapte 
pasteluri), prezentată (catalog) 
de Dan Grigorescu (« Trecerea 
lui Gabriel Stephánescu-Arephy 
prin arta româneascä a ultimelor 
cîteva decenii s-a sävirsit cu o 
mare discretie. Tablourile care 
au rámas ín atelieru| sáu, impo- 
dobindu-| cu largi vibrații de 
culoare, demonstreazi cit de 
febrilá era creatia acestui artist 
indrágostit de luminá si de spa- 
fiu... Cindva, poate, cineva se 
va incumeta sà infrunte dificul- 
tátile organizării unei retros- 
pective a acestui artist, ale cärui 
lucrári sint risipite prin nume- 
roase colectij. Atunci se va putea 
másura mai exact dimensiunea 
unei arte ce contribuie, negresit, 
la definirea picturii românești 


din epoca moderna»). Aprilie- 
mai. 


Tiberiu Marianov,a patra ex- 
poziție personală, cu 12 picturi 
şi 9 gravuri din ciclul « Struc- 
turi arhitecturale >. lunie-iulie. 


AMFORA 


Daniela Grușevschi, a doua ex- 
poziţie personală cu un ansamblu 
de «creație de moda», prezen- 
tată în catalog de Silvia Ungu- 
reanu (« Ceea ce propune Daniela 
Grusevschi ... reorientarea gin- 
dirii, reformularea principiilor 
de concepție a vestimentatiei 
în sensul economiei de timp și 
de energie alături de dobin- 
direa unui plus de fantezie, fru- 
тизеге, noblețe. ») si de Mihai 
Driscu (< Tema vedetä a expu- 
nerii o constituie vesmintul-spec- 
tacol. Amplu si colorat, acesta 
devine mai curind anvelopa unui 
corp, pe care, gratie materialu- 
lui, îl urmează cu totul şi este 
intemporal, nesupunindu-se se- 
zoanelor modei »). Mai. 


personală, cu 


| plese din sticlă ri а 


(Роги т 


diverse 
5 ча 


Lowe 


tiale modulate, Forme decorative, | 
Vase decorative). In il. Formă | 
decorativd. Mai. | 


Ше Ardeleanu, a XII-a expoziție | 
personalä, cu 29 lucrári de pic- | 
tură, prezentată in catalog de | 
Marin Mihalache («Pe drumul | 
spinos al cuceririi maiestriei, 

expozitia de fata reprezinta un 

imbucurator pas inainte »). lunie- 

iulie. 


CASA CORPULUI DIDACTIC 


Emil Nicolescu Nic, a zecea 
expozitie personali, cu 11 pic- 


turi în ulei, 38 picturi în acuarelă 
şi şapte desene, prezentată (cata- 
log) de Adrian Petringenaru 
(« Cu toată schiţa retrospec- 
Чуз pe care ne-o sugereaza, 


este o prezentare la zi, necontra- 
făcută, o întilnire cu un om 
pasionat și deschis pe care Ш 
recunoaştem їп pictura sa aya 
cum Й cunoaştem ca profesor și 
interlocutor neobosit»). În il. 
Sighisoara, ulei. Mai—iunie, 


BAIA MARE 
MUZEUL JUDETEAN 


personalä (cu 29 lucrári de ріс- 
tură în ulei, compoziții inspirate 
| din mediul de viaţă maramure- 
| sean, unele pe teme Istorice, 
| Permanenté — din ciclul Dacii — 
Jertfă, Icoană istorică 1877, şi un 
ansamblu de naturi statice cu 
flori), prezentată (catalog) de 
Mircea Toca («... opera sa se 
constituie... pe temelurile so- 
ide oferite de cultul tenace şi 
esponsabil al desenului riguros, 
capabil să descrie forma, dar să 
şi exprime tensiunile lăuntrice 
| ale acesteia, precum şi de inte- 
| resul și efortul constant pentru 
| expresivitatea culorii si pentru 
| armonia contextului cromatic. . . 
| Lucrările sale cele mai de seamă... 
| au ca însușiri definitorii comune, 
| atit virtuți de monumentalitate 
| compozitionala, cit și mărturii 
cuceritoare ale integrării într-o 
| traditie spiritualä profund гота- 
nească »). În ilustrație: Flori de 


! măr, ulei. lanuarie. 


TÎRGU MUREȘ 
PALATUL CULTURII 


Wilhelm Fabini, a trela expo- 
йе personală cu lucrări de cera- 
me урна În trei pd AD) 

experimentală, 34 
| plese (1967 1970); B. Compo- 
Zipi structurale din elemente 


iplicabile, 5 
V. C. Locri din роцейл 


expoziţia Імі Emil Nicolescu Nic | 


| 12 plese 


(1974). In ilustratie: | 
Triptic IIl. Februarie. 


Gheorghe Olariu, a sasea expo- | 
zigie personală, intitulată Repor- | 


taje de călătorie, cu 45 de lucrări | | 


| Traian Hriscš, prima expoziție | (tus, acuarelă, tehnici combinate), | 


grupate în cicluri sau serii, Ima- | 


gini din: Franţa, R. F. Germania, | $ 


Elvetia, Ungaria, R. D. Germaná, | 
Austria; prezentatá (catalog) de 
Tudor Baltes (« Spontaneitatea si 
prospetimea cucerite prin con- 
tactul nemijlocit fi dau artistului 
© bucurie, o fervoare a creatiei 
care se degajá din peisajele sale. 
Privirea pictorului cerceteazá cu 
luciditate, scruteazá avid, sur- 
prinde cu voluptate; mina schi- 
teazá rapid, o oarecare neliniste 
rázbate in linía nervoasá a dese- 
nului; coloritul este spontan, dic- 
tat de moment, de multe ori 
imprevizibil...»). În ilustrație: 
Moulin Rouge, tehnică combinată. 
Februarie. 


IAȘI 

CUPOLA 

Liviu Suhar, a şasea expoziție 
personală, cu 23 lucrări de pic- 
tură în ulei, din ciclurile Obiceiuri 


рори Muzica și Timp si lumină, 
n ilustrație, tabloul Arcași, Fe~ 
bruarle, 


Valeriu Gonceariuc, expoziţie 


de pictură, cuprinzind 14 lucrări 
Întimpinarea, 
| Arlechinadă ş.a.), Martie—aprilie. 


(Logodnă, Portret, 


€— 
M 


Bartos Jenó, a doua expozitie 
personalá, cuprinzind 16 lucrári 
de pictură. În ilustrație — Clov- 
nul de sticlá. Mai—iunie. 


GALERIA CRONICA 


Dan Hatmanu, expozitie de 
desene si pictură, cuprinzind un 
ansamblu intitulat Jasii de ieri 
si de azi. lulie. 


RIMNICU VILCEA 
MUZEUL JUDEȚEAN ARGEŞ 


Marin P ‚ à patra expo- 
zitle personală cu picturi In 
ulei pe pinză si carton, în majo- 
ritate compoziţii peisagistice (In 
Il. Dealul cu grîu). Aceeaşi expo- 
zigle a fost anterior deschisă la 


i | turi. Martie. 


| rative; George 


| GALERIILE DE ARTA 


30 
| gravuri (serigrafie, litografie, linc- 
| gravurä), din cidurile Doja si 


Galeriile de artă 
Martie. 


GALAŢI 


| MUZEUL DE ARTĂ CONTEMPORANĂ 
| ROMÂNEASCĂ 


Elena Haschke Marinescu, 2 | 


À | treia expoziție personală, cu nouă | 


tapiserii şi patru panouri deco- | 
a Xha | 
expoziţie personală, си 13 sculp- | 


TIMIȘOARA 


i 


Structuri industriale. 


pozitie personala, cuprinzind 20 
lucrári de pictura. Martie 


| 
124 


i 
| 
| 


loan Mercea, a treia expozitie 
personală, cuprinzind 14 lucrări 
de pictură. Martie. 


Gal Andrei, expoziţie de sculp- 
tură, cu 61 lucrări (bronz, lema, 
piatră, teracotă, aluminiu, aramă, 
ghips patinat), prezentată în cata- 
log de Deliu Petroiu («Ur- 
mindu-si crezul artistic cu perse- 
verentá, cu modestie, dar si cu 
fermitatea constiintei profesio- 
гаје Gal Andrei oferă, la cei 

de ani pe care ii implineste, 
rodul viabil al unei е Inchi- 
nate fn intregime omului si per- 
m idealurilor sale >). lunie 
—lulie. 


ДИ CORRE ТО USER .. 


| Kazinczy Vitályos Magda, a 
| doua expozitie personals cuprin- 
zind şapte tapiserii executate In 
tehnică mixtă si zece schițe de 
| tapiserii, prezentată în catalog 
| de Deliu Petroiu (« Sugestii fol- 
| | clorice, istorice, cu ecouri de 
| broderie de epocă, peisagistice 
| sînt exprimate cu vigoare sau 
tandrete în game cromatice so- 
bre, printr-un continuu efort de 
cumpănire a formelor, a mate- 
rialului şi a suprafeţelor»), de 
| Szekernyés Janos si de Radu 
Melnic. În ilustrație tapiseria 


Omagiu lui Brâncuși. lulie. 


ORADEA | 

MUZEUL ТАВ! CRISURILOR 
Expozitie de grup. ‘Sub auspi- 
сіе U.A.P., Muzeul Ţării Crisu- 
rilor a gázduit expozitia de grup 
a artistilor Wanda Mihuleac, Kira 
Cristinel Popescu, Sorin Dumi- 
trescu, Liviu Russu, Gheorghe 
lovian, Gheorghe Mazilu si Tiberiu 
Bente, prezentatá in catalog 
de criticul Radu Procopovici, sub 
titlul Ipoteze și întrebări (< Semni-, 
ficativ pentru vitalitatea unui me- 
diu cultural devine orice fapt 
artistic care, prezentat într-un 


fost expuse 40 lucrări — pictură, 
sculptură, desen, gravură. Martie 
— aprilie. 


Lena Constante. Sub амар! 
«Пе Comitetului de cultură și 
educație socialistă al județului 
Bihor, Muzeul Țării Crișurilor a 
prezentat о expoziţie cu tapi- | 
serii de Lena Constante (cu- 
prinzind 20 lucrări, dintre care 
sase inedite), insotitá in catalog 
de un text semnat de muzeo- 
graful Gabriela Crişan (€... Inven- | 
tind tapiseriile sale, Lena Con- 
stante a reinventat Soarele si 
Florile, Noaptea si Ziua, Grádi- 
nile de Flori, Pásárile... a re- | 
întruchipat misterul si minu- 
пана, adică lumea decantata si 
purificată ... de pe culmile car- 
patine. ..»). lulie—august. 


| 


BRAȘOV 

SALA VICTORIA 

Helfried Weiss, a cincea expo- 
zitle personală, cu 99 lucrări 
(acuarelă, desen, tempera, gra- 
vură, colaj etc). In ilustrație 
Maşină, tehnică mixtă. Aprilie. 


Expoziția mesajul ideologic 
în plastica braşoveană: 52 au- 
tori — 83 lucrări (pictură în ulei, 
guaşă şi acuarelă, desen în tuş, 
pastel, gravură, tapiserie, ce- 
ramicá, sculptură). Mai—iunie. 


nalá cu 26 acuarele şi Mircea 
Asciu, expoziţie personală cu 


arte grafice. lunie. 


Actualitate si creatie, expo- 
zitie de pictura, sculptura, arte 
grafice si arte decorative, a cena- 
clului tineretului: 11 artisti — 
55 lucrári; cu o prezentare in 
catalog de Anca Popp-Sándulescu: 


ARAD 


SALA ALFA 

Mircea Senic, a treia expozitie 
personală, cu 16 picturi si nouă 
lucrări de artă decorativă. Aprilie. 


BACĂU 
GALERIILE DE ARTĂ 


«...O artă revoluţionară, uma- 
nistă, care să slujească omul, este 
confesiunea pe care tinăra gene- 
ratie din întreaga tara o face 
vremii prin creația sa. Nu numai 
conturindu-si dar chiar mar- 
cindu-si cu persevernta şi imagi- 
natie un loc bine circumscris pe 
harta plasticii romanesti, fenome- 
nul cultural brasovean isi funda- 
menteazá acest loc prin schimbul 
S miine, generaţia tînără. . .»). 
ulie. 


Піе Boca, a noua expoziţie per- 
sonală, cu 58 lucrări de pictură. 


context, alături de alte iniţiative 
creatoare, inlesneste degajarea 
unei problematici generale. Ast- 
fel, ipotezele artistice particulare 
își afirmă, își realizează о vala- 
bilitate largă, integrindu-se unui 
` | profil cultural colectiv și definin- 

| dul. Această convergență este 
1 importantă mai ales atunci cînd 

se realizează dincolo de limitele 


| unei unificări programatice, Co- 


йе se realizează conform acestu 


unei grupări constituite în afara 


erența grupului tinerilor plasti- 
cieni prezentaţi de această on 


criteriu esențial, ce dezvăluie legă- 
ri în adincimea realizării deo 
3 а 22 Au 4 


(2 


Aprilie. 


| 
| 


slonal spre o sl a 
! се US н Mi 


Arte grafice — expozitie de 
grup: VERONICA BODEA TATU- 
LEA — 19 gravuri (prezentare 
Eftimie  Modâlcă: — «...argu- 
mentul cel mai fericit în favoarea 
artistei este cel legat de sensi- 
bilitatea aparte cu care se impune 
cînd utilizează o tehnică sau alta, 
folosind o gamă largă de valori 
sl linii, de о rară frumuseţe si 
echilibrare  sufletească...»); 
KOLO MARGIT — 21 desene în 
tus şi tehnică mixtă (prezentare 
Anca Popp Săndulescu: «Sub 


semnul exigençel, Kăllă Margit 


îşi desfășoară o susținută activ 
tate traversind un drum i 


^ 
П 


02 DULESCU ` 


зу SE 


Stefan Bilciu, expozitie perso- | 


o» 
ч, 


tu 
x | ra 


crări — gravură $i desen (prezen- 
tare Nicolae Stoe). lulie— August. 


SALA ARTA 

Artur Leiter, 2 cincea expo- 
zitie personală, cu 13 picturi 
in ulei si 24 picturi in acuarelă. 
În il. Trecerea, ulei, fragment. 
| lulie— August. 


21 lucrări de arte decorative si | 2 


BUZAU 

| CASA DE CULTURĂ А SINDICATELOR 
Expoziție retrospectivă (Ce І 
naclul U.A.P. Buzău), cu 24 lucrări | 
de pictură şi şapte sculpturi; au | 
expus: Ghecrghe Ciobanu, Ni- | 
colae lonescu, Florin Menzopol, | 
loan Nichita Rusu, Gh. Staicu 
Colonesti Gheorghe Stoica, Nico- 
lae Zimbroianu, Gheorghe Coman 
si Emil Pricopescu. Mai—iunie. 


— 


CLUBUL ZONE! INDUSTRIALE 
BUZAU 1 


Expoziţie colectivă de arte 
grafice: zece autori — 40 lucrări. 
Mai—iunie. Cenaclul U.A.P. Bu- 
230 a prezentat, de asemenea, 
EXPOZIŢIA DE PRIMAVARA — 
GRAFICA, la Muzeul ordsenese din 


Rîmnicu Sărat, martie—aprilie _ 4 


© expoziţie de pictură si sculp- 
tură la Căminul cultural din Раче: 
Pel aprilie— mai; o expoziție 

e 2 
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Dans ce numéro: 


La revue «Arta» présente les artistes rou- 


mains contemporains : 


Lucia Demetriade Bäläcescu 
p. 32 


Née le 9 Janvier 1895 à Bucarest. Aprés des études 
à l'Académie des Beaux Arts de Bucarest (1913— 
1916) vient à Paris oü elle fréquente plusieurs Aca- 
démies de peinture, entre autres l'Académie Julian, 
et travaille sous la direction de Р.А. Laurens, Othon 
Friesz, Maurice Denis et Pedro Aranjo (1919 —1922). 
Débute en 1919 à Bucarest avec une exposition per- 
sonnelle. Entre 1919 et 1922 expose à Paris, au Salon 
d'Automne et au Salon des Artistes Francais. Ren- 
trée en Roumanie elle ouvre de nombreuses exposi- 
tions personnelles, dont une retrospective en 1971 
(Salle Dalles), tout en participant aux Salons officiels, 
au Salon des femmes peintres, aux Expositions an- 
nuelles ainsi qu'à d'autres manifestations collectives. 
Prend part aux expositions d'art roumain organisées 
à l'étranger (Bruxelles, Prague, Berlin, Athénes, 
Belgrade, Varsovie, Beyrouth, Freibourg, Cleve- 
land, Boston, New York, Buenos Aires, Sao Paulo 
etc.) aussi bien qu'aux expositions internationales 
de Barcelone (1929), Paris (1937) et Prague (Expo- 
sition internationale du livre —1938), Prix: 1927 — 
ler Prix au Salon Officiel (Bucarest); 1927 — Médaille 
de bronze (Barcelone); 1937 — Médaille d'argent 
(Paris); 1938 — Ille Prix (Prague); 1969 — Prix «loan 
Andreescu» de l'Académie roumaine. 


Zamfir Dumitrescu 
p. 58 


Né le 15 avril 1946 à Bucarest. Études à l'Institut 
d'arts plastiques «N. Grigorescu » de Bucarest 
(1970). Participe depuis 1968 aux Expositions offi- 
cielles. Expositions personnelles à Bucarest (1970, 
1971, 1972, 1976); Voss, La Haye (1976). Expositions 
de groupe: 1968 — Bucarest (Groupe 3); 1969 — 
Brasov; 1973 — Bucarest (Atelier 35), Poznan, Var- 
sovie, Gdansk, Cracovie (Groupe Artifex); 1975 — 
Bucarest. 

Participe aux expositions d'art roumain organisées 
à l'étranger: 1970 — Varsovie; 1975 — Lisbonne; 
1976 — Berlin, Dresde, Prague, Frankfort, ainsi 
qu'aux expositions internationales de Barcelone 
(1973 — Le Sport dans l'art plastique; 1975 — XIlle 
edition du Concours «Joan Miró »); Sofia (1976 — 
— Пе Triennale de peinture realiste; l-er Concours 
international des jeunes artistes); Kosice (1976 — 
Ille Biennale internationale de peinture). 

Prix: 1974 — Prix de l'Union des arts plastiques, 
Exposition de la Jeunesse, Pitesti. Prend part, en 
1976, au Symposium d'art plastique organisé à 
Voss (Norvége). 


Gergely Istvan 
p. 60 


Né le 14 Aoüt 1939 à Cozmeni-Harghita. Etudes 
à l'Institut d'arts plastiques «l. Andreescu » de 
Cluj-Napoca (1964). Participe depuis 1964 aux expo- 
sitions officielles, Expositions personnelles à Cluj- 
Napoca (1974, 1976), Satu Mare (1975), Bucarest 
(1976). Participe aux expositions d'art roumain or- 
ganisées а l'étranger: 1968 — Titograd; 1971 — 
Varsovie; 1976 — París; ainsi qu'aux expositions 
internationales de Ravenne (1975 — Bronzetto dan- 
tesco); Barcelone (1975 — Le Sport dans l'art plas- 
tique). Prend part au Ше Symposium de sculpture 


“| de Magura-Buzău (1972), 


iru Vergulescu 
62 
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cielles. Expositions personnelles 4 Bucarest (1968, 
1971, 1973, 1976), Russe (1971), Arad (1972). 


Articles à signaler: 


Déterminisme et liberté artistique 


(ОМ PASCADI) 
р. 2 


Dans son étude, l'esthéticien lon Pascadi se propose 
d'analyser certains aspects du rapport entre le dé- 
terminisme — phénoméne complexe qui «s'exerce 
autant de l'extérieur que de l'intérieur de l'oeuvre 
d'art » — et la liberté, fait «non pas absolu », 
mais relatif, conditionné qui exprime — on dirait 
d'une maniére aléatoire — les demandes et les né- 
cessités soumises en dernier lieu à les lois. 


L'exposition annuelle de peinture et de 
sculpture 


(VASILE DRAGUT) 
p. 4 


Faisant le tour d'horizon du récent Salon républicain 
ouvert à la Salle Dalles, le critique d'art Vasile 
Dragut reléve une série de problémes significatifs 
du point de усё du stade actuel de la peinture et 
de la sculpture roumaines et de la démarche artis- 
tique dans notre pays. 


Dialectique de la nécessité en art 


(VICTOR ERNEST MASEK) 
D 417 


L'esthéticien Victor Ernest Masek souligne dans 
son article la correspondance d'essences entre la 
liberté et la nécessité artistique qui se manifeste 
dans la structure de l'oeuvre d'art. Selon l'auteur — 
— «la liberté spécifiquement artistique impliquée 
dans le mécanisme concret de la réalisation de l'oeu- 
vre ne saurait étre opposée qu'à une autre nécessité 
spécifiquement artistique, car elle se rapporte exclu- 
sivement à l'univers intérieur de l'art, aux para- 
métres esthétiques proprement-dits de la création ». 


Réalités de la tradition dans l'art rou- 
main 


(AMÉLIA PAVEL) 
p. 28 


Le critique d'art Amélia Pavel partant des données 
spécifiques de l'histoire de l'art roumain, met en 
évidence dans son article le facteur tradition qui, 
à de différents niveaux artistiques, a marqué de sa 
présence dans l'ensemble de la culture artistique 
roumaine en constituant une forme permanente 
d'action. 


« Hymne à la Roumanie» 


p. 37 


Sous le titre symbolique du premier festival national 
de l'éducation et de la culture socialistes, la revue 
« Arta » a pris l'initiative d'un débat portant sur la 
signification et l'importance du mouvement artis- 
tique d'amateurs dans l'étape actuelle — sa place 
dans l'ensemble dynamique de la culture socialiste, 
„les relations entre les artistes professionnels et les 
artistes amateurs, le fruit de ces relations dans le 
domaine de la création et de l'éducation en vue du 
développement plenier de la personnalité humaine, 
Nous publions dans le présent numéro de notre 
revue l'opinion de quelques artistes, estheticiens 


L'intégration des structures urbaines his- 
toriques dans la ville contemporaine 
(EUGENIA GRECEANU) 

p. 41 


Dans le cadre des préoccupations permanentes d'in- 
tégration des centres historiques dans la structure 
de la ville contemporaine l'architecte Eugenia Gre- 
ceanu présente, examine et reléve la valeur des 
monuments, des édifices et des sites d'architectoni- 
ques et urbains de la ville de Roman, par rapport 
à l'expansion actuelle des constructions. 


Centenaire Brancusi 
p. 45 


Dans son article intitulé «Géométrie significante, 
volumes statiques >, le peintre François Pamfil se 
propose d'aborder l'analyse de l'oeuvre brancu- 
sienne du point de vue de la raison mathématique 
d'étre de l'objet et de sa forme, ce qui, à travers 
les differentes catégories de formes, rend possible 
la lecture de l'oeuvre du grand sculpteur en tant 
que démarche de la matiére entre la statique absolue 
et le mouvement qui dépasse la gravitation. L'au- 
teur analyse de ce point de vue Le Baiser, La Table | 
du Silence et les Siéges. 

L'article de Tretie Paleolog intitulé Le Temple de 
la Méditation à Indore résume certains aspects des 
recherches entreprises par le professeur dr. Flo- 
rence Hetzler (U.S.A.) concernant l'un des plus 
significatifs projets de monuments conçus par Bran- 
cusi; Le temple de la Méditation (Indore — Inde). 


Huit mille ans d'arts céramiques; Les 
artisans d'art populaire 

(PAUL PETRESCU) 

p. 48 


L'ample exposition abritée par le Musée national 
d'histoire — une retrospective du métier et des 
arts céramiques sur le territoire de la Roumanie, 
ainsi que l'exposition consacrée à l'artisanat popu- 
laire actuel (Salle Dalles) offrent au critique d'art 
Paul Petrescu l'occasion de souligner l'importance 
des métiers artistiques et de ses produits en tant 
que composants de la culture matérielle et spiri- 
tuelle, ainsi que l'essor de l'art populaire dans la 
société roumaine contemporaine. 


Hajdu — Le sculpteur de la matiére lu- 
mineuse 

(DAN GRIGORESCU) 

раі 


Définissant l'art d'Etienne Hajdu comme « un éloge 
de la matiére» le critique d'art Dan Grigorescu 
présente l'oeuvre du grand artiste, originaire de 
la Roumanie, en relevant les traits caracteristiques 
de son oeuvre, ses valeurs humanistes et sculptu- 
Tales, sa configuration politique, son emplacement 
dans le cadre du contexte artistique européen. Selon 
l'auteur — «c'est un art d'affirmation qui associe 
aux signes de l'ancienneté ceux de l'époque contem- 
poraine » en se constituant comme l'un des plus 
originaux des derniéres décennies. 


Itinéraire à Oradea 
p. 66 


Poursuivant la présentation de la vie culturell 

les divers départements de notre pays nous URS 
dans le présent numéro de notre revue un montage 
de textes et d'images consacré à la ville d'Oradea et 
du département de Bihor: l'interview accordée 
par le vice-président du Conseil populaire départe- 
mental — Alexandru Fodor concernant les Monu- 
ments d'hier et d'aujourd'hui; une vue d'ensemble 
sur le développement des beaux-arts; le vernissage 


q Né le 13 septembre 1934 à Slatina, Études à nstitut 

j| d'arts lastiques «N, LUC » de B carest | 

| | (1961). Participe depuis 1961 aux Expositions offi | 
= * - x L £) > 
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d'une exposition inédite com 
i portant des oeuvres 
ER jeunesse de Victor Brauner, ouverte au musée 
art «Tara Crisurilor la visite d'ateliers d'artis- 
tes losif Fekete et Gheorghe lovian. 


et critiques d'art: dr, Gheorghe Achitei, Sabin Bà 
lasa, Lucian Cioatä, Gabriela Mano! 1 
“Petrescu et Alexandra Titu. аса Paul 


